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Una guia de estilo es una herramienta. Se trata de establecer unos criterios de
homologaciéon comunes a todos los trabajos académicos que se vayan a realizar durante la
carrera en la ESAD de Cérdoba, inclusive el TFG. Es una herramienta para el alumnado y para
los docentes. Especialmente atil en la realizacidn, tutela, correccidn y evaluacidn de los TFG.

Todos los trabajos académicos deben atender a una metodologia bibliografica. Eso es
lo que garantiza una misma forma de indicar las citas o las referencias (bibliografia). Asi se
evita que se mezclen diferentes formas de citacion, lo que genera confusidn y arbitrariedad.
Estas metodologias también atienden al formato, aspecto y disposicion de titulos, margenes
o realces, entre muchas otras cuestiones de forma. De hecho, en estos apuntes se intentard
seguir estas mismas cuestiones formales.! En el caso de la ESAD de Cérdoba, hace ya afios,
se establecié que la normativa APA (American Psychological Association) seria la
metodologia a emplear en este centro. Las normas APA de esta guia son una adaptacién de

III

“APA 72 edicidn en espaiiol”, que atiende a las necesidades del centro y exigencias dadas
por las instrucciones de Delegacion para TFG. APA opta por un sistema de citacion entre
paréntesis en cuerpo de texto, que denomina método “cita Fecha-Autor” (Apellido, afio,
p.__ ), evitando, asi, las notas al pie de pagina, de las que solo se hace uso para anotaciones
explicativas de cardcter marginal. Es necesario indicar que otros manuales de estilo adoptan
metodologias diferentes como MLA, Harvard, Oxford o el método cldsico, que también se
conoce como “de archiveros”. Por tanto, uno de los requisitos cuando se copia una
referencia de cualquier libro es traducir su forma de citar a la nuestra, para evitar que los
trabajos sean un galimatias metodoldgico.

Las normas de estilo NO deben, en principio, vulnerar las normas ortograficas, por lo
gue esta guia adopta como validas las observaciones ortograficas, |éxicas y gramaticales de
la RAE (Real Academia Espaiiola), inclusive, salvo que se estipule lo contrario, las cuestiones
referidas al uso de realces. En este sentido, es necesario aclarar que, a lo largo de estos
apuntes, como permite la RAE y solo por motivos didacticos, aunque se intentara evitar,
podria hacerse un uso de realces extraordinario, con el fin de llamar la atencion de los/las

estudiantes. Es de rigor, por idénticos motivos, considerar que habra aclaraciones que cabria

calificar como “poco ortodoxas”, con la intencién de facilitar la comprension del alumnado.

1 La decisién de optar, en este caso, por la letra Calibri responde a un motivo de legibilidad. Varios estudios
cientificos han demostrado que dicho tipo de letra facilita la comprensidon y memorizacion, asi como los
posibles efectos sobre alumnos/as con dificultades especiales vinculadas con la lectoescritura y el aprendizaje.
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1. Cuestiones de formato
1.1. Diseio de pagina

1.1.1. Titulos de apartados, epigrafes, etc.

En todos los casos los titulos se escribiran con mayuscula inicial y atendiendo al resto
de normas ortograficas (por ej.: nombres propios).? Es decir, no se empleard la mayuscula
sostenida. Los titulos tienen una jerarquia, disposicion y realces especificos, lo que cabe
llamar “niveles”. Un rétulo de nivel 1 es el que se denomina como “apartado” y engloba una
serie de cuestiones que pueden dividirse en epigrafes y subepigrafes, los cuales podrian
presentar un nivel 2, 3 o 4, sucesivamente. Una consigna a seguir en los titulos, en general,

segun indica la 72 edicion de las normas APA (2020), que se vulnera intencionadamente en

esta guia por motivos didacticos, es que los titulos NO van numerados. Se recomienda, de

hecho, salvo indicacién del profesorado, evitar el uso de apartados y subapartados en
trabajos de corta extension, pues denota poca madurez narrativa y organizativa. En los TFG,
gue son de mayor envergadura, resulta comprensible, pero se recomienda no abusar.

Segun estas normas, al principio de esta pagina, teniendo en cuenta dicha salvedad,

donde dice Cuestiones de formato, se puede ver un ejemplo de titulo de nivel 1, que van
centrados en la pagina, en negrita, redonda y sin ninglun signo de cierre al final. Con
respecto a los epigrafes o titulos de nivel 2, calificables como subapartados, véase arriba,
por ejemplo, el réotulo Diseiio de pagina, los cuales deben ir completamente alineados a la
izquierda, en negrita, redonda y sin signo de cierre al final. Los titulos de los subepigrafes,
subsubepigrafes y siguientes (nivel 3, 4 y 5, respectivamente) van con sangriaa 101,27 cmy
presentardn un punto final. Los de nivel 3 deben ir en negrita y redonda; los de nivel 4, en

negrita y cursiva; y los de nivel 5, sin negrita y en cursiva. NINGUNO VA NUMERADO, vean->

EJEMPLOS:
Apartado: centrado, en negrita, redonda y sin signo de cierre nivel 1
Epigrafe: alineado a la izquierda en negrita, redonda y sin signo de cierre nivel 2
Subepigrafe: con sangria a 1 0 1,27 cm, negrita, redonda y punto final. nivel 3
Subsubepigrafe: con sangria a 1 0 1,27 cm, negrita, cursiva y punto final. nivel 4
Con sangria a 1 0 1,27 cm, sin negrita, cursiva y punto final. nivel 5

2 La normativa del uso de la cursiva en los titulos de obras literarias u otros casos no es incompatible con las
normas de realce en apartados, epigrafes y subepigrafes. Es decir, si un rétulo de nivel 1, 2 o 3 refiriese la obra
de La Celestina, por ej.: Personajes mayores de La Celestina., esta iria en cursiva. Si ocurriera en réotulos de
nivel 4 y 5, segun la RAE, deberia hacerse en redonda, por ej.: La figura del donaire en La Celestina., para
distinguir asi la obra literaria. La RAE afirma, que si el texto base va en redonda, el realce de titulos de libros,
revistas o periddicos, iria en cursiva, y si el texto base va en cursiva, al contrario, en redonda.
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1.1.2. Margenes, sangria y justificacion.

Al seguir las normas APA establecidas por la ESAD de Cérdoba, el margen de la pagina
debe responder a 2,54 cm para los margenes superior e inferior, asi como para el margen
derecho e izquierdo. Para ello el alumnado deberd ir a la opcion de disefio de pagina >

margenes > margenes personalizados > margenes, y establecer los valores indicados.

@ Wrgenes | pepel [ Disefo | Margenes X
Margenes Mérgenes ) ‘
= — = : Superir: tan lm 5 Superior.  2.34em Inferior.~ 234cm
E Ultima configuracion persenalizada s 16m 5o = R R
k. [12m mea || lquierds: 234 Derechr ~ 294m
E Estrecho Orientaddn
J 1 Aceptar | | Cancelar
Meoderade M— |
D Vertial  Horizontal
Paginas
Ancho Varias paginas: | Margenes simétricos E
D Abajo del todo, en el primer mend,
@ Reflejado Vsapreva esta “Mdargenes personalizados”.
Valor predeterminado de Office 2003 = = Aqui arriba, ejemplo de cémo
m — = establecer los valores en cada
margen a 2,54 cm. Es preferible
hacerlo insertando el valor con el
Aplicar a: | Secciones selecdonadas E

teclado.

Margenes personalizados.. £ e

Se adoptard la “sangria castellana” a principio de pdrrafoa 1 0 1,27 cm. Lo mas fécil es
emplear la tecla de tabulacidon o la regla (en la pestafia “vista”). La sangria se empleara
segln las normas ortograficas de la RAE vigentes. Esto es, la primera linea de cada parrafo

ird sangrada, para indicar comienzo de parrafo.
r

Obliga, pues, a NO emplear salto de linea después de  |$=7|/< - |[I¥ "Normal J1Sin e
1,0
punto y aparte, por lo que hay que desactivar la opcion 115
- , . , vi15
“agregar espacio antes / después de parrafo” en el menu o
de interlineado. El icono del menu es el que esta pulsado =
3,0
en la ilustracién. Abajo del todo puede verse como deberia Opciones de interlineado...
. B :é Agregar espacio antes del parrafo
estar para tener desactivado el “salto de linea” .3 BE || 2 iceor spaac aEspues et phraio

La sangria a emplear en el caso de estar redactando las referencias (bibliografia) o un

texto dramatico (motivo de cita o modalidad de trabajo) seria la llamada “sangria francesa”,

3 El uso de salto de linea después de cada punto y aparte se conoce como “sangria alemana”, es normal su uso
en internet por motivos de visibilidad, pero no atiende a las normas ortograficas castellanas, desvirtuando, de
hecho, el valor gramatical del salto de linea, vital en el sistema de citas largas o para marcas cambios radicales
de contenido. En narrativa, incluso, sirve para indicar un cambio espacio-temporal al nivel de la fabula.
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pero se recomienda a un minimo de 1 cm, maximo de 1,27 cm, por motivos de visibilidad. Se

trata de aquella en la que la Unica linea sin sangrar del parrafo es la primera. De manera que

EJEMPLO REFERENCIAS EJEMPLO TEXTO DRAMATICO
GANIL.— No sabemos bailar ninguno.

Martinez, A. (2017). Gracias Morales, Motril, 1977. | Oso.— Es una pena. (Chasca los dedos. El djembé deja
Contexto  teatral. Recuperado de de sonar) Yo os iba a dejar subir al barco si
https://www.contextoteatral.es/graciamorale bailabais un poquito.
s.html. FRIDAY.— Yo bailo!

Un breve resumen. (2019). Remiendo teatro.

Recuperado de https://www.remiendoteatro. 0so chasca los dedos. El djembé vuelve a
com/remiendo/historia/. sonar. FRIDAY mira a OLUSEGUN. Comienza a

Vile, R. (2019). Nuevos autores. Dteatro, (22), 12-17. hacer movimientos torpes en el sitio. Entra
Recuperado el 12 de abril de 2020 de OJKWU con una bandeja y varios vasos. 0s0O se
https://dteatro.com/samper/22/0003.pdf. levanta, baila con FRIDAY.

cada entrada bibliografica y el parlamento de cada autor, asi como las acotaciones
extratextuales, puedan localizarse con mayor facilidad.
Otro asunto relativo a los margenes es la “justificacion”, en referencia al reajuste

automatico de los caracteres. El margen izquierdo y derecho de

! la pagina deben ir alineados. En la ilustracién seria la opcion de

| Izquierda ‘ ‘ Derecha | Justificada |

la derecha, que se llama “justificada”. APA 72 edicién lo solicita

— il
— |l
— [l

“en bandera”, pero la ESAD prefiere NO seguirla en ese criterio.

1.1.3. Fuentes e interlineados.

Las normas seguidas por las ESAD estipulan que la Unica opcién posible de fuente
tipografica es la Time New Roman (v. nota 1). Esta se empleara a distinto tamafio de fuente o
interlineado, seguin se esté redactando el cuerpo de texto o una nota al pie de pagina, o si es
una cita larga. Aqui en esta imagen se ve el cuerpo de texto, que esla parte de arriba,

cualquier ambigiiedad de interpretacién. el pintor ha incorporado en el lienzo una . .
no lo de abajo (que tiene un

filacteria'. En ella, el saludo del angel “mensajero™ aparece al espectador: ~Ave Maria,
gratia plena. Dominus tecum...”. Al cédigo pictérico. el pintor le ha sumado el cédigo

o . o
eserito tamafio de letra mas pequefio).

Diferentes codigos nos permiten inferir diferentes significados en diferentes
niveles. bien relativos a la escena literaria, a las soluciones pictoricas o a la circulaciéon
de la obra y su funcién social. Pero nuestra interpretacion solo es posible en el marco de EI cuerpo del teXto Va a TN R 12[
una determinada cultura, con la ayuda de referencias y referentes especificos. ya que
después de 10do, jpodria acaso una persona que nunca ha escuchado sobre el cristianismo H t I' d 1 5 ( . -2
comprender el sentido tiltimo y particular de la pintura. a pesar de los esfuerzos del pintor? Interlineado ’ ver ilustracion

La comunicacion es un proceso de intercambio de saberes. experiencias y

significados entre sujetos, que implica la influencia mutua, deliberada o no. por medio de Inferlor péglna 3, Opclén ma rcada). La

s (medios. recursos) y codigos que la posibilitan (lenguaje verbal.

gestual. corporal.

escrito...). en un contexto cultural con un minimo de referentes compartidos.

parte inferior, que se separa con

Independientemente de que los actores de la comunicacion suscriban o no los valores

una linea, es la nota al pie de

pagina, que va en TNR 10, inter-
lineado sencillo o 1. El subindice de nota siempre se pondrd detrds del signo grafico, NO

como viene en la imagen anterior. Es decir, se pone asi.3'®* La nota al pie se abre
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automaticamente: dejas el cursor en la parte del cuerpo de texto donde quieres que

aparezca el subindice de nota, vas al menu Referencias > Insertar nota al pie (ver imagen siguiente).

37 1
inicio Insertar Disefio de pagina Referencias Correspondencia Revisar Vista w© |
5 e Agregar texto ~ oy Insertar nota al final S 3§ Administrar fuentes 3 5 3 = ik |
l B ) \\/ ] iy Do =2 |
N Actualizar tabla AR Siguiente nota al pie ~ > LS Estilo: APA Fifth ~ = |
Tabls de Insertar Insertar Marcar Marcar
contenido ~ w=] Mostrar notas cita- @3 Bibliogratia ~ titulo ") | entrada cita
Tab contenido pi tas y bibliografia Titulo Indic Tabla de autoridade
) T % N 1 2 < | § S =3
-
sa esta formadoporun conoado grupo de arbustos espinosos v flonidos )
rep es principales de la familia delasrosaceas. Se denominarosaala flordelos -
| miembros de este géneroy rosal ala planta | L
| =it

En el caso de una cita larga, ird a TNR 11, interlineado 1,5 y todo el parrafo alineado
con sangria a 1 0 1,27 cm en la izquierda (v. 2.3.1.2.). En un texto dramatico, a las
acotaciones extratextuales, es decir, las que no forman parte del didlogo, les pasa algo
parecido. Si bien deben mantener el mismo tamafo de letra que el cuerpo de texto, van
sangradas, en su totalidad, para facilitar su localizacién y no distraer las entradas de los
personajes (ver “ejemplo texto dramatico” en la pdgina anterior). OBSERVACION: Hago una
indicacion, la 72 edicidon de APA indica que el interlineado habitual es “doble”, pero se debe
seguir las indicaciones dadas por las instrucciones de TFG y usar un interlineado de 1,5.

1.2. Paginas NO numeradas del trabajo
1.2.1. Portada.
La portada o portadas que se requieran deben presentar la siguiente informacion:

- Logotipo de la ESAD de Cérdoba, que puede copiarse de esta imagen:
%’%?ESADCORDOBA
QY5

- Indicarse: Escuela Superior de Arte Dramatico “Miguel Salcedo Hierro” de Cérdoba.

- Datos identificativos del alumno/a (nombre y apellidos), curso, letra del grupo y
especialidad correspondiente (Interpretacion / Escenografia).

- Titulo del trabajo, en el caso del TFG, como se haya registrado en el Anexo | “Inscripcién
del trabajo”; asi se recoge en las instrucciones de la Consejeria de Educacién para la
organizacién del Trabajo Fin de Grado. Este tipo de titulo responde a criterios tipograficos
y, preferiblemente, ortograficos, NO a los indicados en el apartado 1.1.1.

- En caso de TFG, Indicar modalidad de TFG:

a) Monografia y disertaciones de caracter documental, analitico o investigador.
b) Trabajo de creacidn o interpretacion artistica.

c) Proyecto de caracter profesional.

d) Trabajos derivados de la experiencia desarrollada en practicas externas.
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* de ser un trabajo grupal debe indicarse: “modalidad grupal”.
- Datos del/la profesor/a y asignatura; en el TFG, del/la tutor/a (nombre y apellidos).
- En TFG, si hay asesores externos y/o internos, deben incluirse los datos de las personas
gue actuen como tales.
- Fecha de entrega: dia, mes y afio.

- Indicar el curso escolar (ej: curso 2024-2025).

*

Las portadas pueden incluir una imagen con el tamafio o tratamiento grafico que se desee.
*Las portadas no van numeradas, ni presentan ningun tipo de encabezado o pie de pagina.

1.2.2 Hoja de respeto, resumen e indice.

Aunque no es estrictamente necesario, un trabajo bien presentado debe llevar una
hoja de respeto o de cortesia, suelen ser de color blanco, pero podria presentar otros
colores a juego o en contraste con la encuadernacion. En los TFG aparecera un resumen de
no menos de 200 palabras y no mas de 400, seguido las palabras clave y en la pdgina
siguiente el indice, el cual no debe indicar el nimero de pagina en que comienza cada
apartado. El indice puede presentar apartados, epigrafes (subapartados) y subepigrafes e,
incluso, un grado mayor de concrecidn, pero no es necesario (v. infra). El resumen y el indice
podrian presentar algln tipo de encabezado o pie de pagina, aunque no es necesario.

1.2.2.1. Cémo hacer un indice.

El indice debe ir debidamente paginado, es decir, debe indicar en qué pagina se inicia
cada contenido estipulado. El problema principal al hacer un indice es que presente cierta
homologacidn estética. Hay varias formas de hacerlo. La mas artesanal consiste en insertar
en la pagina correspondiente una tabla de dos columnas y el nimero de filas que se
consideren necesarias. Ambas columnas deben tener el mismo cuerpo de letra e
interlineado para que vayan parejas. La columna derecha deberia tener solo la anchura
pertinente para incluir el nimero de pagina e ir alineada a la izquierda, mientras que la
columna izquierda debe estar justificada a derecha e izquierda, de modo que al incluir los

puntos el ordenador calcule automaticamente la distancia.

1.CUESEIONES AE FOIMA et ittt sttt st et et sttt et e e saabaeesabaaeeenn 2
1.1. Titulos de apartados, epigrafes, ETCALEIa. ...t e e e 2
1.2. Margenes, fuentes € iNterlin@ados.........cococueueieeieece ettt et e 3

Una vez que el indice esté hecho, solo habra que seleccionar el conjunto de la tabla.

6
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Para ello es conveniente hacer clic con el botdn izquierdo del ratén sobre una cruz que apa-

Bordes y sombreado

(5] @

Rordes | Borde de pbgind | Sombresdo

Estilo: Vista previa
- Haga che &n uno de los
= dhiagramas de L izquierda o use
- ks botones para aplicar bordes

recerd cuando el cursor pase
cerca de la esquina superior
izquierda de la tabla. Este clic

sombreard en azul toda la

. tabla, entonces se coloca uno

sobre la zona sombreada y clica

Automatico -
=] | personaigade | At . L el botén derecho. Se abrird un
Va plo - Ma: - ) )
pansfs B menu donde se selecciona
: “bordes y sombreados”. En el
Linea horizontal... | |N_epuf ] Cancalar

nuevo menu se selecciona

“Ninguno”, tal como puede verse en la imagen (supra). El resultado seria este:

1.CUESTIONES dE FOIMI@...uiiiiviieiiie sttt st st s et s et e s b st ese ses et esesabeesabeenasesaennes, 2
1.1. Titulos de apartados, epigrafes, ETCALEIa.......ccciviieieeieeee ettt v eae et 2
1.2. Mdrgenes, fuentes e iNterlineados..........ocevieiie e e e 3

Otra forma de hacerlo seria mediante las herramientas automaticas de Word, dejo

aqui el enlace a un tutorial al respecto: https://www.youtube.com/watch?v=nSMExVIdTHg.

1.2.2.2. Y si quiero poner una cita antes de empezar el trabajo.

De incluir antes una cita de cabecera, debe ir en la parte derecha de la pagina. Si esta
en prosa debe estar justificada a izquierda y derecha y se procurard que las lineas del
margen izquierdo de la cita empiecen unos dos centimetros sobrepasados el centro de la
pagina. Si estd en verso debe respetarse y justificarse a bandera, de ser muy largo se bajara
de linea alinedndolo al margen derecho, antecedido de un corchete. El tamaiio de letra e
interlineado no estd estipulado, suele ajustarse para que la ubicacion de la cita y el largo del

verso se acomoden. Este tipo de cita, exclusivamente, debe de ir, obligatoriamente, en letra

cursiva. Debajo, en un cuerpo de letra al menos dos puntos mas pequefio y dejando un salto
de linea, sin usar el realce en negrita y en letra redonda y en versales, debe ir el nombre y
apellido del autor; de indicarse el titulo de obra literaria aparecerd en cursiva, nunca

entrecomillado.


https://www.youtube.com/watch?v=nSMExVldTHg
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No tenia una cara bonita, ése era el problema.
Era una cara para vivir con ella un dia tras otro.
Una cara para toda la vida.

GRAHAM GREENE, El tercer hombre.

1.2.3. Referencias, anexos, tablas y figuras.

1.2.3.1. Referencias.

APA NO llama bibliografia al listado bibliografico que va al final del trabajo, lo llama
“Referencias”. Es uno de los apartados del trabajo que NO lleva las paginas numeradas, por
ello no importa si presenta un interlineado idéntico o mas pequefio, con la finalidad de
engrosar lo menos posible el volumen. No obstante, si que es una parte del trabajo que el
tribunal o el profesorado consulta sistematicamente, por lo que no es desdefiable facilitar su
lectura, manteniendo el tamafio de letra e interlineado (recomendacién). La gran diferencia
con respecto al resto del bloque del trabajo, como ya se ha comentado, es la sangria a

emplear, en este caso la sangria francesa a 1 o 1,27cm (ver p. 4), pensada para facilitar la

visibilidad de las diferentes entradas bibliograficas. Segiun APA, NO debe presentar salto de
linea entre entrada y entrada, NI numerarse o introducir con guiones en cada una de ellas.
APA tampoco emplea la mayuscula sostenida o las versales en el apellido de referencia.

Es importante indicar que las fuentes documentales que aparecen en las referencias
(listado bibliografico) SOLO pueden ser aquellas que hayan sido citadas (empleadas) durante
la escritura del trabajo. Es decir, citadas, parafraseadas o referenciadas de manera
informativa. Ha de entenderse como un listado por orden alfabético del primer apellido (y
cronoldgico dentro de un/a mismo/a autor/a) de las fuentes empleadas en la redaccién del
trabajo. NUNCA como fuentes leidas (consultadas pero no empleadas) o consultables.

En un trabajo académico las referencias (bibliografia) NO suelen dividirse en
subapartados. La decision de distinguir tipos de fuentes (bibliograficas, videograficas,
iconograficas, webgrafia...) es una cuestidon personal, aunque NO recomendable en trabajos
de esta envergadura. Las Tesis Doctorales, por ejemplo, solo diferencian fuentes primarias
(manuscritos y ediciones princeps) de fuentes secundarias (ediciones modernas, criticas,
estudios, documentacién on line, imagenes...). Por ello es obligatorio que las referencias del
TFG o de los trabajos de clase sean un contenido unitario, sin bloques bibliograficos.

1.2.3.2. Anexos.

Tras las referencias (bibliografia) aparecerdn los anexos (se sigue en este punto las

8
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Instrucciones y la Guia Docente de TFG) que TAMPOCO van numerados. Los apéndices
deben considerarse un material que sirva para mostrar el trabajo de fondo realizado por
el/la alumno/a. Los apéndices deben ser por ello de verdadera necesidad, no se trata de
engrosar el volumen con informacién. NO se evaliua al peso; de hecho, los anexos
innecesarios mueven al tribunal a una mala impresién. Es mds, es conveniente, dado que no
ocupan paginas del trabajo, propiamente dicho, presentar esta informacién del modo mas
conciso posible, incluyendo la opcidn de usar cuerpos de letra e interlineados mas
pequefios. Incluso, de tratarse de informacién fotocopiada, podria presentarse a dos hojas
por cara y a doble cara (siempre y cuando sea legible). De haber diferentes tipos de anexos
se diferenciaran con letras, para citarlos se indicara entre paréntesis asi (v. anexo A).

1.2.3.3 Figuras y tablas.

Hay algunos trabajos que por su objeto de estudio requiere un fuerte apoyo visual o
de tablas. En estos casos hay dos opciones posibles. Una, incluir un anexo de imagenes y/o
de tablas, con sus correspondientes pies de foto (seglin normativa APA) y numeracién. Por
lo cual, en aquellos momentos del cuerpo de texto donde se quiera remitir a la figura o a la
tabla, habria que referirse a ellas por su nombre: Puede comprobarse en la Figura |l, Helena
Cortesina. La venus valencia, si estuviese en un apéndice, seguido (v. anexo A) o -
_. Otra, incluir imagenes a gran formato o tamafio
completo, cuya pagina NO podria ir numerada, entre medias de las paginas que ocupan el
grueso del trabajo, esta opcidn es légica en trabajos de iluminacién, infografias o figurines.

1.2.3.3.1. Orden, cuerpo de letra e interlineados para tablas y grdficos.

Si no se trata de un apoyo visual continuado y de importancia, sino de una figura o
tabla aleatoria en algunos momentos del trabajo, el tamafio y ubicacién deben hacerse de

manera comedida, sin que el tribunal piense que se esta rellenando espacio a propdsito.

12 Numero en negrita y en el orden en que Niimero y nombre de Ia tabla
. Tabla1 ;
van apareC|end0 (TNR 12; 1;5) Tabla 1 z El titulo debe ser breve, pero claro y explicativo ——— Curvisa
Titulo

20 Seguido, debajo, titulo en cur- Encabezado—> Categoria  Categoria  Categoria _ Categoria

Variable 1 - - - Solamente se ubican es-

siva (TNR 12, interlineado doble) Cuerpo tabla 2> Variable 2 xx - x tas lineas horizontales
Variable 3 XX X XX

32 Las tablas pueden incluir un encabezado Variable4  xx X xx
Variable 5 xx XX XX

donde sé Indlcan Categorlas Leyenda y/o notas = Hillutet aut ut fugit, optatiam velibusa voluptate aliquost, ——— Téngzzﬁ)zw Roman:
tem as dita corit, sum nonserum est litiberatist labo. Nem. Ut

y valores, que pueden adoptar diferentes for- |poremqmsdnllmo- Ut quam

[ SOFU I BPRE R Y



mas (TNR 12, interlineado 1,5).
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42 Tabla y graficas responden a los mismos criterios en la estructura. Pero las graficas se

consideran imdgenes, por lo que en el encabezado debe poner “Figura I”. El cuerpo de la

tabla puede tener tantas filas y columnas como se precisen, pero no se emplean los

margenes de linea vertical y se evitan los horizontales. Se recomienda centrar el texto en la

celda (TNR 12, interlineado 1,5).

52 Leyenda, debajo, inserta en los margenes de la figura (TNR 10, interlineado 1,5).

62 Nota explicativa, debajo de la leyenda en los margenes de la figura (TNR 10, interlineado

sencillo). Utilizar asteriscos para explicaciones extras (fuente), formato segun importancia.

Tabla 3 € namero ordinal para tablas negrita

Taxonomia por géneros & cursiva, sin negrita

Géneros

menores ludicos 24 33,31
Comedias 19 26,4
dramatico-musicales 14 18,07
menores tradicionales 8 12,5
Dramas 4 5,56
Tragedias 2 2,78
Cuento 1 1,38

Nota: sobre un total de 72 ejemplares, col. SAE

conservados en la Biblioteca ESAD de Sevilla.
*Fuente: elaboracién propia.

Figura | € nimero romano para figuras

Resultados 19 de Interpretacion

667%

= |Suficiente * 6-7 =|7,5-8,9 =[9-10 * |Suspensos

Nota: resultados aplicadas medidas COVID-19
*Fuente: elaboracion propia.

Para la creacion de tablas es conveniente

iliariz ion i ,
familiarizarse con la opcion insertar tablas
pero también “bordes y sombreados”. Que

Insertar 4

surgen cuando, situ-
Eliminar celdas..,

andote sobre la tabla, & | Diidir celdas

clicas ratéon derecho, ] Bordesysombreado..
dandote opcion a eliminar los bordes (puedes
ver el menu que aparece en p. 7). También

puedes optar por el menu de sombreados.

Bordes | Borde de pagine Sombreado rdes

Rellens

Sin coior =l

ina | Sombreado |

Colores del tema

: Clara HOEEN...

Bl ssico (1o05) =]
5o

10%%
L | 12,55

L1 152

] zo9e

[ T -

1.2.3.3.1. Orden, cuerpo de letra e

interlineados para imdgenes.

En caso de imagen
de foto

debe

el pie
(descripcion)
tener el mismo
margen que la

imagen (TNR 10 a 1,5)
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Esta descripcion debe incluir en caso de que sea una foto de
P g Figura IV. Arcas, A. -

elaboracion propia o de otra persona: Figura nims. romanos Y  psrizda me de A p—

negrita. Apellido, N. autor imagen (afie). Titulo cursiva [fipoide [fotoeraial. SevilENARHS
piezal. Ciudad/Lugar: Museo/Exposicién/Coleccién o Archivo,  dela autora.

En caso de ser una imagen, grafico o tabla, tomada de una fuente ajena, libro,

internet, etc., debe incluir los siguientes datos en Nota: “Adaptado de”, si es tabla o grafico;

en pie de foto si es imagen: Titulo imagen [iMagenortipoidelmagen] por Apellido, N. autor
imagen, _ - (a continuacidn, veremos varios tipos de fuentes):
-Si la fuente es una pagina web: _ Ej. 2>

En este caso, como no se sabe el autor, se siguen las normas APA

de citacién. Pasa igual con la fecha ca. € cerca de. Entre corchetes
por ser un dato afiadido (no procede de la fuente). Si el nombre
de la web estd incluido en el URL, solo se pone el URL (como en el ej.).

-Si la fuente es un libro: detras del Titulo imagen se aifade (p. xx),

si el autor del libro y de la imagen coinciden, en fuente se pone

solo la -(v. Ej. ') Y si el autor no es el mismo, en fuente

_ del libro, que se incluird en las referencias.

-Si la fuente es una revista: detrds del Titulo se afiade (p. xxx), en

fuente, en cursiva el titulo de la revista, volumen(nimero).

Figura Il. Helena Cortesina.

Primero el encabezado. Sy .
Debajo de la grafica y bajo R’“‘g‘ E et La venus valenciana
la leyenda, en nota (TNR 10, N m r,y | i

interlineado sencillo) pones e ~ ) ~ _ _

Nota: Adaptado de La
espiral de la investiga_

¢ AT hitps:/Jrebelsambeausa wo
citn (o, 26) el ey e rdpress com/helena-

N R
por L. Blaxter, ) Ch. Nota: Adaptado de La espiral de la investigacion (p. 26) [imagen] _
Hughes y M. Tight, porL. Blaxter, Ch. Hughesy M. Tight, 2000, Gedisa.

IMPORTANTE: CO6mo numerar ciertas paginas si y otras no. Te remito
mg s al tutorial: https://www.youtube.com/watch?v=Z eWulzJFVU. Es
conveniente buscar tutoriales que coincidan con vuestro procesador

de texto y versién correspondiente, porque hay ligeros cambios.

1.3. Algunas cuestiones ortograficas.
1.3.1. éPor qué algunas palabras se escriben en cursiva?
Un trabajo académico debe adoptar las indicaciones de la ultima publicacién de la

Ortografia de la lengua espafiola editada por la RAE, asi como atender a la edicién on line

11
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del DRAE, para considerar las palabras existentes en espafiol, su ortografia actualizada y
saber qué palabras no estan recogidas en el mismo, que no correspondan a tecnicismos
profesionales, las cuales deberan escribirse en cursiva, asi como los términos en otras
lenguas (en caso de ser una cita integramente escrita en otra lengua, esta se escribird en
letra redonda). Es necesario considerar que en el DRAE hay muchas palabras aceptadas en
castellano, pero que aparecen en cursiva, deben, pues, escribirse de ese modo: a priori, a
posteriori, crescendo, de facto, grosso modo, honoris causa, idem (algunas admiten dos
grafias: “idem” en castellano), in illo tempore, in situ, ipso facto, modus operandi, peccata
minuta, persona non grata, rara avis,  pisicy
software, statu quo, stricto sensu, tabula Voz ingl., y esta del gadlico wisce beatha agua de vida'.

rasa, vade retro, verbi gratia (o verbigracia) 1. m. gaisqui.

o whisky. Pero también hay casos de palabras que han dejado de escribirse en cursiva como

n u ” n u

por ejemplo: “praxis”, “curriculum”, “item”,

VN8

manager”, “versus”...

1.3.2. ¢{Qué hago si en una cita una palabra esta mal escrita?

Algunas de las ultimas normas ortograficas suelen llamar la atencién, por ejemplo, la
palabra “solo”, “este/a/os/as”, “ese/a/os/as”, aquel/la/os/as”, perdieron el acento en caso
de equivaler a “solamente” o de actuar como pronombre ya en 1999, asi mismo “guion” y
“truhan”, al considerarse monosildbicos, proceso que décadas atrds, en 1959, vivieron
palabras hoy completamente aceptadas como “fe”, “fue”, “dio” o “vio”. En el caso de los
pronombres determinantes o de “solo” se ha estado aceptando la doble grafia hasta 2010,
actualmente se considera un error, aunque desde 2023 no se penaliza en caso de
ambigliedad. Esto quiere decir que, cuando se escriba una cita de un libro de estas fechas,
se debe actualizar la ortografia, de lo contrario somos nosotros los que cometemos la falta.
Pasa lo mismo, simplemente, en caso de que el autor original haya cometido una errata. En
el caso de textos mads antiguos o si quieres reflejar la grafia tal cual, sin cometer falta por
ello, se debe incluir al final de la cita o junto a la palabra en cuestidon la abreviatura “sic.”
entre corchetes en el menor tamafio de letra. Asi: “Cuando bien conmigo pienso, mui
esclarecida Reina, i pongo delante los ojos el antigliedad de todas las cosas que para nuestra
recordaciéon T memoria quedaron escriptas, una cosa hallo T sdco por conclusidon mui cierta:

que siempre la lengua fue compafiera del imperio [sic)”.*

4 Principio de la Gramdtica de la lengua castellana de Antonio de Nebrija (1492).

12
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1.3.3. Eso..., las abreviaturas iy las siglas! Menudo follon.

En el caso de abreviaturas, como etc., s. XVII, a. C., vs. (significa versus, “en contra
de”), apud., idem. Siempre deben llevar un punto, de modo que las abreviaturas “etc.”,”
idem.” o “a. C.” a final de frase no reduplican punto (véase el final de la primera frase de
este parrafo). Igualmente, seria incorrecto escribir “ete=" 0 “ete—ete:”, como tampoco es
correcto no dejar espacio entre “s. XVII” o “a. C.” (es decir, es incorrecto: sX¥H 0 a-C:).
Tampoco debe escribirse mayuscula detrds de dicho punto: “el hombre vs. La bestia”, “ya a.
C. En la Biblia puede leerse”. Y en una enumeracion, “etc.” siempre va antecedido por una
coma: “este, ese, aquel, etc.”. Las abreviaturas en cursiva responden al hecho de estar
escritas en otro idioma; los ejemplos del principio de este parrafo estan en latin.

Las siglas no son abreviaturas, antiguamente llevaban punto, pero en la actualidad no,
precisamente por diferenciarlas y por el uso tan comun de ellas en diferentes tipos de
escritos, por ejemplo, “U-S-A:", hoy en dia hace “USA”, ni tampoco seria correcto “USA:”,
con punto (salvo que sea el final de frase). De hecho, las siglas son invariables, lo que quiere
decir que cuando se escriben en plural el nimero no se indica con “s”, sino que se hace asi:
“los TFG” y no “los FEGs”, pero en las abreviaturas si existe el plural, en cuyo caso se
reduplican (AA. VV., SS. MM., CC. 00., VV. AA., EE. AA. SS.), dejando un espacio entre los
términos abreviados, al igual que ocurria en “a. C.”.

1.3.4. {D6nde demonios va el punto final? ¢Dentro, fuera...?

1.3.4.1. Para explicdrtelo tienes que entender qué son los signos de cierre.

Otra cuestién de puntuacidn a tener en cuenta son los signos de cierre. Signos de
cierre son: los puntos suspensivos y los signos ! ? ) ] ”, asi como el punto. Estan ordenados
en grado creciente, de menor caracter de cierre a mayor caracter de cierre. Esto quiere decir
que en castellano debe escribirse = Ella dijo: “éDe verdad no te importa?”! No puede
escribirse: ”importa?lﬂ, ni ., ni 2., tampoco: (A Lucia, con miedol), sino que deberia ser
“con miedo).”, con el punto fuera del paréntesis. En inglés, en cambio, si ponen el punto
dentro de la acotacién o de las comillas. Pero los signos !, ? o los puntos suspensivos a final
de frase, de hecho, no requieren un punto de cierre, porque ya tienen punto, estaria mal,
pues, ”iYolI”, en todo caso seria “iYol”, sin afiadir punto tras la interrogacion o exclamacion.

La norma basica es que los signos de cierre necesarios para la frase deben incluirse en

orden de menor a mayor, segun su graduacién de cierre, asi, el punto final de frase, de ser

necesario, siempre es el ultimo en aparecer. De este modo, en caso de acotacion, frase
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entrecomillada, una cita o los ejemplos que estamos destacando por su naturaleza
lingliistica, si coincidiese con final de frase, el punto de la oracion iria fuera del paréntesis o
de la comilla de cierre, como puede verse en el ejemplo de arriba: “éDe verdad no te
importa?”. € En principio la interrogacién bastaria, pero las comillas indican que la frase no
ha terminado, obligando a incluir el punto final de frase (destacado en amarillo). La
combinacidon de puntos suspensivos y signos de exclamacion o interrogacién depende de
que el enunciado esté incompleto o no. Incompleto: iTe dije que...! Completo: iTe lo dije!...
Ambas férmulas son correctas siempre que se use en la acepcidn correspondiente.

1.3.4.2. A veces cierran mds o menos, segun tu quieras. Pero siempre delimitan.

Segun lo dicho podria escribirse: “éMe quieres? ¢Verdad?”, “éMe quieres, verdad?” o
“éMe quieres?, éiverdad?”, pero nunca asi: “iMe-guieres?-iverdad?”. Notese que cuando la
segunda pregunta se inicia en minuscula hace falta poner una coma detras, anulando asi el
caracter de cierre de la primera interrogacion, por lo que seria una sola frase. Pasa lo mismo
con los puntos suspensivos: “Clara..., vendrds pronto o... llegaras tarde..., como siempre”. La
norma dice que los signos suspensivos llevan signo grafico detrds, si al escribir la frase sin
emplearse puntos suspensivos los lleva o no, asi, pues, “Clara” es vocativo y “como siempre”
es una subordinada adverbial de modo, deben llevar coma, pero las proposiciones
coordinadas adversativas que componen la proposicién principal no llevarian coma:
“vendrds pronto o llegards tarde”. Por lo que, al afiadir coma o no, dentro de la misma frase,
los puntos suspensivos no equivalen a punto final, escribiéndose seguidamente con
minuscula.

El paréntesis es un signo de cierre peculiar, porque delimita informacion, casi siempre
requiere un signo de cierre mayor tras de si, aunque también admite la coma o ninguno. Se
incluye siempre dentro de la proposicidon o sintagma que antecede, por eso el signo de
delimitacion o cierre de esa preposicidn se traslada detras suya: “Toda su familia nacié en
Guadalajara (México).” o “Ruiz Ramodn, en su libro (1982), afirma que”. Pero a veces no: “El
afo de su nacimiento (1616) es el mismo en que murié Cervantes”. Depende, igual que los
puntos suspensivos, de que la frase que le antecede carezca o no de signo grafico, al
eliminar mentalmente de la oracidn lo que esta entre paréntesis.

El punto y coma NO es un signo de cierre, por lo que no debe llevar mayuscula tras él,

motivo por el que se emplea en las enumeraciones que tienen términos que incluyen
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estructuras subordinadas: “Destacan tres aspectos: el primero, que trasciende los principios
fisicos; el segundo, que cabe considerar subjetivo; y el tercero, que parece intrascendente”.

Asi mismo, tampoco lo son el uso de los dos puntos, que SOLO llevaran mayuscula en caso

de que la cita u oracién que los siga empiece, de hecho, por mayuscula. El ejemplo anterior

lo verifica: “Destacan” empieza por mayuscula porque es el principio de la oracién, NO
porque haya dos puntos delante; “el primero”, de hecho, empieza por minuscula.
1.3.4.3. Pero esto me lo cuentas porque...

e Las traducciones y ediciones de textos teatrales suelen adoptar un uso del punto dentro
del paréntesis a la manera inglesa, en contra de las normas de la RAE, al que los/las
alumnos/as de Arte Dramatico por desgracia se acostumbran, pese a ser erréneo. De
ahi que se haya puesto un ejemplo a modo de acotacién dramatica.

e Los textos dramaticos, en su afan por reproducir la oralidad, tienden a hacer un uso
excesivo de los puntos suspensivos y/o de los signos interrogativos y exclamativos.

e La necesidad de citar en los trabajos académicos obliga a un uso correcto de los dos
puntos, el uso de mayuscula a principio de cita y de la puntuacion al cerrar cita. De
hecho, mediante el uso de APA la forma correcta es esta: “Platero es pequefio, peludo,
suave” (Jiménez, 1999, p. 9). El método “cita Fecha-Autor”, entre paréntesis, se incluye
dentro de la frase, por lo que el punto de cierre se desplaza tras esta. Asi, pues, seria
incorrecto: “Platero es pequefio, peludo, suavel” (Jiménez, 1999, p. 9) o “Platero es
pequefiio, peludo, suave"l (Jiménez, 1999, p. 9).°

e Tampoco hay que olvidar la posibilidad de que los/as alumnos/as opten por un trabajo

de escritura dramatica o que tenga que reproducir en cita un texto dramatico.

1.4. Uso de realces.

Ya se han destacado varias cosas sobre los realces, aclaremos el asunto. El uso de
negrita, subrayado, tachado, color, mayuscula sostenida, etc. no estd normalizado por la
RAE, tan solo indica que puede hacerse uso de ello en textos de caracter educativo para
llamar la atencidn, tal es el caso de esta guia. Las normas gramaticales solo aceptan como

realces las comillas, la cursiva y ciertos usos del subrayado, principalmente. En el caso del

5> Nétese, de hecho, que, al NO terminar la frase tras la primera “cita Fecha-Autor” en los ejemplos incorrectos,
“" n”

sino que se ha seguido con una disyuntiva, no se ha escrito ningun signo de cierre, sino una “0”, ya que, si
eliminasemos las “cita Fecha-Autor” (los paréntesis), no habria que poner ningun signo tras el primer ejemplo.
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subrayado, para indicar los URL de las direcciones web, aunque no es necesario, pero, eso si,
NO deben ir en letra azul, sino en negro (en esta guia se hace en azul porque funcionan
como links).

1.4.1. En el insti me decian que subrayase los titulos o les pusiese comillas.

Todos hemos tenido al tipico profesor que con toda su buena intencidn te decia que
los titulos se subrayan vy, al aio siguiente, otro que decia que iban con comillas. Ninguno de
los dos tenia razdn del todo, lo que si es cierto es que la RAE contempla el subrayado cuando
se escribe A MANO para sustituir las funciones de la cursiva, porque hay personas que no
saben escribir en cursiva. Pero en realidad, cuando escribes a ordenador hay titulos que van
en cursiva y titulos que van entre comillas. ¢ Cuales? Sigue leyendo.

La letra cursiva se emplea para los titulos de obras artisticas o escritos publicados. Los
titulos de los libros, los albumes discograficos, de peliculas, catdlogos, el nombre de revistas
o periddicos, etc., todo ello va en cursiva. Podria afirmarse que los titulos que estdn
impresos sobre una portada son los que se escriben en cursiva, o cuando se habla de una
obra artistica de forma genérica, por ejemplo, si dices: “Me gusta mucho Peter Pan”, en
cuyo caso te refieres a la obra, si quisieras referirte al personaje, tendrias que decir: “Me
gusta mucho Peter Pan”, en redonda. Sin embargo, si te refieres al titulo de un capitulo, a
una cancién de un album, a un articulo de un periédico, a una escena o a un poema de una
antologia, hay que escribirlo entrecomillado. Podria decirse, siguiendo con la misma
analogia, que ese titulo no estd impreso en una portada. Es decir, no es el titulo unitario de
la obra, sino de una parte de ella, esta dentro del conjunto. Por tanto, simplificando, los
titulos externos van en cursiva y los internos entre comillas.

Esta normativa ortografica no es operativa cuando APA indica lo contrario, por ejem-
plo, en los titulos de nivel 1, 2, 3...,, como se indica en la pagina 2 de esta guia. De hecho, se
debe intentar compaginar ambos criterios (v. nota 2). Igualmente, APA indica que en las refe-
rencias (bibliografia), en caso de titulos internos (articulos, prélogos, capitulo de libro), NO
se entrecomillan. Lo que quiere decir que se seguira esta normativa de la RAE siempre, salvo
cuando se estén redactando las referencias (bibliografia). ¢ Cudndo si? En el caso de nombrar
el titulo de un articulo o de un poema cuando redactas el cuerpo de texto del trabajo.

1.4.2. Otros usos de la comilla a parte de los titulos internos.

La letra cursiva se emplea para destacar palabras en otro idioma, como on line o

dispositio, pero también cuando lo indique el DRAE, como whisky, aunque esto ya se aclaré
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antes. Sin embargo, es necesario tener en cuenta que las editoriales, otros métodos

bibliograficos, revistas, periddicos, etc., hacen un uso tipografico variado, sin respetar,

muchas veces, las normativas ortograficas de la RAE, por diferentes razones. En esos casos
podriais encontrar fuentes documentales donde empleen la cursiva para destacar una
palabra, un concepto o un aspecto linglistico, en cuyo caso al citar o transcribir estas
palabras deberias adaptarlas a los criterios de estilo que nosotros seguimos.

Segun la RAE esas funciones la cumplen las comillas, sirven para destacar palabras:

e por su uso metalinglistico (El término “solo” ya no lleva tilde),

e por motivos semanticos, muchas veces subjetivos por parte del hablante (Anda en sus
“negocios”) € se destaca para indicar que son negocios truculentos,

e 0 por su naturaleza conceptual (El aspecto “multisémico” del texto dramatico... El
“verde” en Lorca simboliza...).

e El uso de comillas mds importante que hay es cuando se emplean como realce de cita. Es
decir, para indicar que se estdn transcribiendo palabras textuales de otra fuente
documental, pero también cuando reproduces lo que dice otra persona. Ejs.:

a) Cita 2 No es de extrafiar, por tanto, que Reginald Horace Blyth afirme que “Onitsura
compuso el primer haiku de verdad” (Horace, 1984, p. 103). < amarillo el método cita Fecha-Autor
b) Otra persona > Miguel dijo: “No se lo digais a nadie”.
1.4.3. é{Por qué hay tantas comillas diferentes? jAaaahhhh!
Hay quien piensa que un tipo de comilla se usa para una cosa y otro para otra: ERROR.
Es importante aclarar aqui que los distintos tipos de comillas responde a que debe hacerse

un uso de ellas en un orden determinado, asi, cuando uno escribe en lengua castellana el

7 o n

» ”. Estas se

“xrn$n

orden es « », mientras si uno escribe en inglés el orden seria “ «

7

llaman comillas inglesas; estas otras « », espafiolas; y estas son las simples. Parece
conveniente poner un ejemplo: «Ana me dijo: “j{Vaya ‘amigo’ tienes!”». Sin embargo, en
inglés deberia ser asi: “Anne said to me: «What a ‘friend boy’ you have».” € No es un error, en
inglés el punto final va dentro de las comillas. En ambos casos las comillas simples estan
destacando el valor semantico de “amigo” en un sentido sexual. Las comillas externas estan

indicando que son el ejemplo que proponemos, y las que estan detras del verbo “decir”, que

son las palabras dichas por Ana reproducidas literalmente.
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Bien, cuando hacemos un trabajo académico las comillas son un realce que puede
usarse en cuerpo de texto y en las referencias (bibliografia), si el método bibliografico es
anglosajon, como APA, suele emplear las comillas en el orden inglés. Pero no solo en las
referencias (bibliografia), también habria que hacerlo en el cuerpo del trabajo, para evitar,
asi, hacer un uso de comillas no homologado en la redaccién. Sin embargo, el método APA, a
diferencia de Harvard, MLA o el clasico, no hace uso de las comillas para los titulos de
articulos (internos) en las referencias (bibliografia), pero eso no quiere decir que dentro del
titulo de un libro o de un articulo no pueda hacerse uso de las comillas. En ese caso,
deberian usarse en el orden anglosajon, ya que son las referencias (bibliografia). Esto obliga
a usar ese orden, pese a redactar el articulo en castellano. De hecho, es el modo en que se
estdn usando en esta guia, para propiciar que el alumnado se acostumbre. Véanse los
ejemplos que siguen (las negritas y el subrayado no se ponen, son para llamar vuestra atencion):

a) Cita (en cuerpo de texto) = “El camino del haiku (haiku-dé) no es una «devocion privada»

sino algo que nos obliga a realizar un trabajo en nuestra sociedad” (Haya, 2018, p. 14).

b) Entrada en las referencias (bibliografia) 2>

Rodriguez Sancho, F. (1925). El uso de la preposicién “hacia” en el Nuevo Testamento. En L.
Fernandez (Dir.). Estudios semdnticos. Sevilla: Imp. de P. Diaz. < consusangriaa101,27 cm.

c) Nombrado en cuerpo de texto = En su articulo “El uso de la preposicién «hacia» en el

Nuevo Testamento” Felipe R. Sancho afirma que...

Es necesario aclarar dos cosas, la primera, como puede verse el orden empleado por
las comillas es el anglosajén y, a veces, se adapta segin el momento del texto en que te
encuentres; y la segunda, aunque APA no use comillas para entrecomillar los titulos de los
articulos en las referencias (bibliografia), si pueden aparecer comillas dentro del titulo.

1.4.4. El doble realce esta prohibido, pero no siempre... ¢Cémo?

Efectivamente, la RAE recomienda el uso de comillas en los titulos de libros donde se
nombre internamente una obra literaria, tal es el caso de El celoso extremeiio, una de las
novelas ejemplares de Miguel de Cervantes. Asi, el ejemplo de El Loaysa, de “El celoso
extremeno”. Estudio histdrico-literario seria una excepcion a la prohibicion del doble realce.
Ocurre lo mismo en el caso del titulo de un articulo donde se nombre una obra literaria,
pero a la inversa: “Los personajes de La Celestina. Un estudio de género”. En el caso de
citarse en las referencias (bibliografia), esto no ocurriria, porque APA, como ya se ha dicho,

no usa las comillas en las referencias (bibliografia) para destacar titulos de articulos, seria:
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Fernandez, B. (2013). Los personajes de La Celestina. Un estudio de género. Activarte (3),

44-51. < consu sangriaalo1,27 cm.

En resumen, NO se debe usar cursiva y comillas al mismo tiempo, cosa que puede
verse en internet, por ejemplo, en este blog, http://barrocoinspain.blogspot.com/2012/05/resumen-
burlador-de-sevilla-acto-i-acto_24.html en el que se lee: Be-adentro-alguien-grite—iFaiseL—no-eres
el-marqués—que-me-has-engafade”. Lo correcto seria: “De adentro alguien grita: «jFalso!, no

eres el marqués, que me has engaifiado»” (Danna, 2012).

2. Cuestiones académicas

2.1. Qué es un trabajo académico

Cuando uno busca en Google qué es un trabajo académico, la definicidn que dan
siempre es algo mds o menos asi: un trabajo académico es el resultado de una investigacion,
mediante el cual se demuestra la capacidad de investigar y reflexionar en torno a un tema,
estructurandolo debidamente y aplicando unas normas, cuyo destinatario es siempre un
lector culto. La definicidn es correctisima, pero para el que ya sabe de antemano de lo que
se habla. No obstante, en la mayoria de los casos dan por sentado algo que con los afios el
profesorado de la ESAD ha comprobado que nuestros alumnos desconocen. Ante todo, un
trabajo académico es un DISCURSO PROPIO. Los tipos de trabajos a los que los alumnos
estdn acostumbrados son los comentarios de texto, los trabajos de sintesis y, con suerte, la
recension (resefia o resumen critico). ¢Ensayo? Ya quisiéramos. En resumidas cuentas, el
profesorado lucha durante cursos, a veces sin conseguirlo, para que entendais que en unos
estudios superiores hacer un trabajo no es buscar informacidn, sintetizarla, reproducirla y
dar una opinién. Eso, asi, sin mas, se acabd. Habra que volverd a insistir: UN DISCURSO.

Muchas veces se identifica trabajo académico con investigacidon, pero el trabajo no es
investigar. El trabajo es redactar de forma ordenada y desde una Optica personal el
resultado de reflexionar, analizar, demostrar y contrastar la informacidn encontrada,
respecto a un tema, durante el proceso de investigacion. Insisto: ijiTU DISCURSO!!! NO una
coleccién de citas, parafraseados o resumen de lo que has leido... Y nunca, nunca, NUNCA,
una retahila de corta y pega; eso se llama: SUSPENSO. Es decir, lo mas distante de un trabajo
académico es un trabajo de sintesis: aquellos en los que se copiaba un poco de aqui, un

poco de acd y se ponian dos fuentes bibliograficas que ni siquiera se citaban.
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2.1.1. Quizas lo primero seria aclarar qué se espera de una investigacion.

Investigar no es buscar en Google. Toda investigacion nace de una pregunta. Y una
pregunta, de una intuicién. Pero las preguntas como “ées culpable Clitemnestra de la
muerte de Agamendn?” o “isiente Bernarda realmente la muerte de Adela?, ya sabéis, ese
tipo de preguntas, NO sirven para un trabajo académico. Se le llama investigaciéon porque
deben ser preguntas para las cuales no hay una respuesta clara, inmediata o conocida.
Porque si no, mirad, voy hacer un trabajo de investigacion ahora mismo: si, lo mato
Clitemnestra, lo dice el texto, éno sabes leer?

En los trabajos de investigacion debe haber lo que se llama un “grado de innovacion”.
Es decir, debe descubrirse algo que no se sabia. Evidentemente, esto se toma asi al pie de la
letra en las ciencias empiricas, pero no puede hacerse, radicalmente hablando, en las
ciencias humanisticas. La innovacidon que se requiere, se solicita o espera de un trabajo
académico en nuestras disciplinas y al nivel pedagdgico que nos encontramos, NO es
descubrir quién fue el autor del primer acto de La Celestina o qué se esconde detras de la
sonrisa de La Gioconda. En realidad, hablamos de una “aproximacién a la investigacion”, es
decir, a sus procedimientos de busqueda, analisis, demostracién y contraste de la
informacién; junto al uso de unas normas, el estilo adecuado y estructuracién de su
presentacion por escrito: TU DISCURSO.

2.1.2. Pero..., con “discurso”... Es que no sé si me queda claro.

Ese es precisamente el problema. Cuando se habla del “discurso”, evidentemente se
refiere a la escritura, las normas APA, las citas, partes del trabajo... Eso os queda claro. Pero
hay otro aspecto de lo que se llama discurso, algo mas importante, que se os escapa: el
discurso también es el CONTENIDO. Y ese, ese contenido debe ser tuyo, deciamos: un

discurso propio. Voy a repetirlo: PRO-PIO. Es decir, tu forma de pensar al respecto, la

perspectiva desde la cual se aborda el tema, los planteamientos con los que defiendes esa

perspectiva, las conclusiones que se extraen del analisis que haces, cdmo se interpreta lo

que dicen otros investigadores.. Como puedes observar son cosas abstractas: ideas,

argumentos, una forma de ver el asunto, que nacen, todas ellas, de reflexionar, demostrar y

contrastar la informacion encontrada.

Ahora estdis pensando: “jah, bien!, lo que yo creo”. NO, TAMPOCO. La investigacion
siempre implica la busqueda de la verdad. Como vais a responder, entonces, con un “lo que

yo creo” a preguntas del tipo: ¢hay algun interés en representar a Lady Macbeth como una
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mujer que contamina la conciencia del pueblo inglés y el hecho de que Jacobo | sea un rey
cristiano, vardn y escocés?, éexiste un paralelismo en la Dama boba entre los personajes y
las amantes de Lope de Vega mientras escribia esa obra?, ¢podria emplearse en teatro fisico
el lenguaje de sefas para crear una coreografia de movimiento de forma artistica y
apoyando el discurso narrativo del cuerpo de manera que sea comprensible para el publico
oyente y no oyente? Si lo hicieseis, no tendria porque coincidir con la verdad, por eso hace
falta un método cientifico.

Si, ese es el tipo de preguntas que se hacen en una investigacion de ciencias
humanisticas, mas concretamente en Artes Escénicas. Ninguna de ellas tiene una respuesta
clara, evidente... Como minimo hay que ponerlo a prueba; relacionar datos biograficos,
histéricos, documentacién epistolar, con el andlisis de los rasgos psicolégicos de personajes
y/o actitudes del autor hacia sus fuentes de inspiracidn; contrastar datos cronoldgicos,
histérico-literarios, documentacién de archivo, quién encargd la obra.. Cuando uno
investiga ese tipo de cuestiones, se hace una idea al respecto, tiene una perspectiva, un
enfoque, puede, incluso, encontrar pruebas nuevas o demostrar algo. Es mas importante el
viaje que llegar a casa. No es que no sea importante llegar a una conclusién (necesariamente
veridica), no, pero lo mas importante, ahora mismo, es que tienes un DISCURSO, tu discurso.
Y eso es el minimo exigible de un trabajo académico en la ESAD.

2.1.3. La hipétesis de trabajo.

Cuando uno busca en Google qué es un trabajo académico, suelen hacer mucho
hincapié en el tema. Insisten en que tienes que elegir un tema. Algo que te interese, porque
investigar es una tarea ardua. Pero durante la carrera puede que el profesorado os de ya un
tema establecido, una obra, un movimiento artistico o una técnica sobre la que hacer
vuestro trabajo académico. Puede que no te estén pidiendo un trabajo de investigacién per
se, pero el enfoque académico exige que expongais el tema desde un discurso propio y para
eso hay que buscar una “pregunta interna” a la que responder. Es imposible hacerse una
buena pregunta de la nada; es necesario buscar informacion, leer sobre el tema, investigar
el campo previamente para encontrar algo que os inquiete: una pregunta vdlida, una
intuicién.

Toda investigacion nace de una pregunta, deciamos. Pero NO es la pregunta la piedra
de toque desde la que uno comienza a redactar el trabajo. Esa piedra de toque es lo que se

conoce como “hipdtesis de trabajo”. Es decir, la respuesta intuitiva a esa pregunta. Por
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tanto, la hipdtesis de trabajo siempre es una AFIRMACION, nunca la propia pregunta. NO
una afirmacion tipo: “si, Lope estd influido por su relacion con Micaela del Lujan cuando
escribe La dama boba”. No, sino mas bien del tipo: “Los rasgos psicolégicos de las dos
actrices, amantes de Lope de Vega, que iban a representar los personajes femeninos de La
dama boba, la lucha entre ambas por la atencion del autor y la resolucién de esa relacién
podrian haber motivado los perfiles de ambos personajes y el cambio de roles en la obra”.

2.1.4. Pero todo esto hay que redactarlo.

Cuando uno comienza a redactar el trabajo ya ha investigado, analizado, demostrado y
contrastado esa hipétesis de trabajo, ya sabes que esa hipdtesis es mas o menos objetiva,
tienes un enfoque y conoces cudl va a ser tu discurso. Lo que ocurre es que uno NO puede
redactar el resultado de la investigacion desvelando sus conclusiones en la introduccion,
aunque en cierto modo se hace. Hay que presentarlo de forma hipotética “podria” (parece,
cabe pensar que...), y poco a poco exponerlo hasta llegar a las conclusiones. Asi, pues,

primero _investigas, descubres y luego redactas. Pero esa redaccién cumple unas normas,

tiene un estilo, usa ciertos recursos y tiene una estructura. Todo ello en funcién de que tu
discurso sea interesante, propio y util.

Evidentemente, lo “0til” radica en la nueva informacién descubierta o en el nuevo
enfoque adoptado, incluso, en el “grado de innovacién”, pero merece la pena insistir en ello:
innovacion que es deseable, pero NO estrictamente necesaria; no, al menos, a estos niveles
de ensefianza. Se trata solo de una aproximacion a la investigacién, érecorddis? “Propio”: si,
la redaccién de tu discurso va a hacer uso de unos medios que sirven para diferenciar qué
dicen otros y qué dices tu (las normas APA y el estilo académico sirven para esto). Pero
écdmo se autoriza lo que nosotros decimos?, porque équién soy yo para decir qué? Las citas
y los parafraseados sirven para autorizar vuestro discurso. “Interesante”, pues si, veras...
Mientras que la investigacién persigue la verdad, la escritura académica persigue demostrar
gue esa verdad es verdad. Podria decirse que existe una especie de orden narrativo, como
una intriga que va deshilvanandose, para que esa demostracién llegue a buen puerto, como
un detective o un abogado. Requiere, de hecho, una estructura: introduccién, cuerpo del

trabajo, conclusiones y referencias (bibliografia).

2.1.5. La estructura académica o el embudo hacia la verdad.

22



0@39

GDOQESADCORDOBA
Q5

La introduccion presenta el tema, la hipdtesis de trabajo, las partes en que se va a
desarrollar, pero NO puede desvelar el resultado, todavia hay que demostrar que la
hipdtesis de partida es verdad, solo se enuncia, se plantean las lineas de trabajo.

El cuerpo de trabajo implica diferentes mecanismos para presentar la informacion y los
resultados de la investigacién de forma ordenada, clara y que nos acerquen a esa
verdad “objetivamente”: recapitulacion sobre los enfoques previos al respecto (estado
de la cuestion), argumentaciones propias y ajenas, anadlisis demostrativos, graficas,
estadisticas, prueba-error, informes de campo (segun el trabajo que uno esté
realizando). Todo ello desde vuestro discurso, haciendo que poco a poco el lector vaya
acercandose a vuestro enfoque, pasando de lo que han dicho otros a lo que has
observado en tu analisis, resultados previos, evidencias... Puede organizarse y adoptar
diferentes epigrafes de vuestra eleccién.

En las conclusiones es cuando todas esas aproximaciones se organizan de forma
coherente, de la manera mas personal, para anadir tus descubrimientos, lo que crees
que es verdad, de forma objetiva y contrastada. Las conclusiones suelen verificar,
matizar o refutar la hipétesis de trabajo. Pero también pueden anadir nuevos aspectos,
nuevas preguntas, apuntar otras lineas de investigacion, afiadir matices que tengan que
ver con otras cuestiones no referidas en la hipétesis, etc.

Las referencias (bibliografia) son un elemento necesario para la objetividad, credibilidad
y legitimidad de la investigacién.

Esta estructura adopta un formato de embudo; sirve para ir de lo mas general a lo

particular, desarrollando la exposicion y argumentaciones hacia las conclusiones. Por eso el
discurso académico tiene como uno de sus rasgos primordiales el encadenamiento de ideas:
de frase a frase, de parrafo a pdrrafo, de epigrafe a epigrafe, de apartado a apartado. Y es
fundamental NO caer en manipular las citas; NO hacer que los tedricos parezcan apoyar lo
gue os interese, porque si; NO interpretar lo que os dé la gana o defender vuestras ideas a

muerte, incluso en perjuicio de la razon.

Esta busqueda de la verdad requiere andlisis veraces, pruebas argumentativas reales,

una ética del investigador y, muy importante, porque de lo contrario se fallaria por la base,

requiere de fuentes documentales, fuentes que deben ser fiables. Todo ello para que esa

busqueda de la verdad no se vea contaminada por datos corruptos, poco cientificos o
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interesados. De ahi, que las fuentes de informacion deban cumplir unos requisitos
preferiblemente cientificos. Es decir, poco fiables son los blogs, muchas paginas web,
cuidado con Wikipedia, YouTube, libros piratas, revistas sensacionalistas, libros de
autoedicién, malas ediciones, articulos inéditos... En realidad, hay que juzgar quién escribe,
si emplea un discurso académico, qué metodologia cientifica sigue y, en cualquier caso,
contrastar la informacidén. De ahi que las referencias (bibliografia), si se hace uso de fuentes
fiables, acrediten que el trabajo estd documentado, autoricen vuestro discurso y den validez
a ese encadenamiento de ideas, avanzando desde la hipdtesis de trabajo hasta las
conclusiones.

2.2. Laredaccion y el estilo académico

2.2.1. Vicios y virtudes del lenguaje académico.

La redaccién de un trabajo académico, por todo lo dicho anteriormente, responde a
ciertas peculiaridades, asi, pues, debe hacerse uso de un lenguaje preciso, comprensible y
fluido. Muchas veces en internet uno encuentra caracterizaciones del lenguaje académico
como “claro”, “sencillo” y “conciso”, pero no son del todo adecuadas. Quiza sirvan para que
los nedfitos se hagan una idea de lo que NO tiene que ser: NI enrevesado, NI cultureta, NI
perifrastico. Y es que muchas veces, incluso ocurre con algunos investigadores, se piensa, de
forma equivocada, que wusar palabras como “fehacientemente”, en lugar de
“manifiestamente”, “claramente” o “indiscutiblemente”, es lo mas adecuado al estilo
académico. Lo adecuado es usar la palabra precisa, la que cuadra mas fidedignamente con el
significado de lo que se quiere dar a entender. Por ejemplo, ahora mismo podia haber
escrito “mas fehacientemente”, pero la precision linglistica se asocia mas justamente a la
idea de fidelidad en relacién al significado. éPor qué usar una palabra mas rimbombante
cuando ya existe esta asociacion mental en el imaginario cultural colectivo? ¢No me hago
entender mejor usando el término “fidedignamente” que, de la otra manera,
“fehacientemente”, al menos en este contexto? La precisidn, esa es la clave.

Ni sencillo, ni cultureta... El discurso académico requiere a veces explicar cosas
dificiles, hacer ver al lector mas alla de lo aparente, que comprenda que no es ni blanco ni
negro, sino otra cosa. Si se puede hacer con sencillez, genial, pero los matices y las ideas
complejas deben expresarse de forma comprensible, muchas veces aclarando lo que no es,
antes de lo que es. Creo que el parrafo anterior es un buen ejemplo de ello. La finalidad no

es la sencillez en si, sino la comprensibilidad. Sin embargo, muchas personas piensan que el
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estilo académico es un coto solo para los cultos. No es cierto. Podria excusarme hablando de
gue, en ocasiones, hay que tratar cuestiones técnicas, dar a entender planteamientos
novedosos e inéditos, emplear nuevas terminologias, etc. Lo que ocurre es que, como se
veia en la definicidn de trabajo académico, el lector de este tipo de redacciones suele ser un
lector culto. Como autores/as y como alumnos/as que redactais un trabajo académico NO
podéis obviar al lector; ese lector muchas veces va a ser el profesor, el tribunal... y hay que
tenerle en consideracion. Y si, efectivamente, un lenguaje afin a su intelecto serd de
agradecer y equivaldra a una mejor nota. Esa es la realidad, algunos autores cientificos
tienen en mente a sus propios compafieros de profesion. No obstante, en general, quien se
acerca a un trabajo académico tiene el deseo de comprender, y de comprender todas las
matizaciones y complicaciones también.

“Conciso” significa escueto, breve, somero, lacénico... Lo contrario seria “perifrastico”,
gue habla mucho, da rodeos, no va al grano. Arriba se ha preferido el término “fluido”.
Evidentemente, tener que aclarar ciertos matices obliga a veces a no ser totalmente directo,
pero el abuso de esto es completamente absurdo, desde luego este vicio no beneficia a la
comprensibilidad. La concisiéon no es mala en si, siempre que uno no caiga en lo telegrafico o
en el defecto de no relacionar sintdcticamente las ideas entre si. Sin embargo, entender el
lenguaje y el estilo académico como “fluido” da una imagen correcta de como las ideas se
engarzan para llevarnos a otra idea, clarificar matices o explicar conceptos complejos.
Ademas de caracterizarlo como algo no necesariamente lacdnico, ni seco, ni enrevesado,
sino mas natural, evolutivo e, incluso, por qué no, como una escritura atractiva. Lo repetiré:
un lenguaje preciso, comprensible y fluido; seguro que ahora lo entendéis.

2.2.2. Vicios y virtudes en la sintaxis académica.

Otros vicios que abundan en el lenguaje académico es el exceso de proposiciones
subordinadas; las coordinadas o yuxtapuestas son menos problematicas. Es decir, lo que
ocurre sintacticamente en una frase cuando afiadimos informacidn sin delimitar la oracion.
En cristiano: jponed un punto finall, ¢vale? Por norma, una frase que ocupe entre cuatro o
cinco lineas empieza a ser excesiva y conlleva, necesariamente, la desintegracion de un
sentido aprehensible por el lector. Incluso, podria afirmarse que una oracidn con mas de
tres proposiciones subordinadas tendria que estar muy bien construida para resultar mas

operativa asi, que reestructurandola en dos frases.
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Esto no quiere decir que las subordinadas, coordinadas y yuxtapuestas no cumplan
una funcién importante. Sirven, precisamente, para establecer lazos de conexién entre las
ideas, ordendndolas en diferentes grados de importancia y afiadiendo informacion sobre el
modo en que se vinculan dichas ideas. Esa vinculacién puede ser totalmente dependiente de
la oracién principal, lo que generalmente produce un menor grado de dificultad en la
comprension (ej.: la segunda frase de este parrafo), o puede que una subordinada dependa,
a su vez, de otra subordinada. Llegar a una subordinada de tercer grado: Prop. Principal <
[(subordinada € subordinada) € subordinada] son palabras mayores. Ya empieza uno a
perderse. Hay quien cree que todo lo que uno quiere decir o relacionar entre si tiene que
estar en la misma frase: ERROR. Este parrafo tiene siete frases que se vinculan entre si.

La extensidon minima de un parrafo, por légica, deberia ser de unas 7 u 8 lineas; la
media de unas 12 a 16 lineas; la maxima de 20 a 22 lineas; todo lo que exceda de ahi habria
gue preguntarse si admite un punto y aparte en algun sitio. ¢Por qué digo “por logica”? La
razon interna de un parrafo radica en que las frases que lo comprenden suelen atender a
una misma preocupacion: un aspecto del contenido del razonamiento légico que forma
parte del engranaje del texto. Por ejemplo, este parrafo se estd preocupando por la delimi-
tacién de un parrafo a distintos niveles: extension fisica, de contenido y formal. Formal-
mente es sencillo, un parrafo esta delimitado por el punto y aparte. Pero eso, el punto y
aparte, puede ser también un vicio. El vicio contrario al de hacer frases interminables.

2.2.2.1. Las nuevas generaciones, internet y el punto y aparte (un triangulo amoroso).

Cudntas veces un profesor habra tenido que leer un trabajo en el que a cada punto el
alumno daba al enter y seguia la frase siguiente en la linea de abajo, a veces con sangria e,
incluso, con salto de linea. Es decir, frase, punto y aparte; otra frase, punto y aparte, y asi
sucesivamente... Los puntos marcan el final de las frases, que son la unidad minima con
significado a nivel gramatical. El punto y aparte marca el parrafo, que es la unidad principal
con valor semantico a nivel contextual. Significado: que dice algo. Semantica: que tiene un
sentido. Es decir, que, de una frase a otra, si seguimos en el mismo parrafo, se expresa una
relacion de contenido que implica la evolucién de una idea. Pero cuando se cambia de
parrafo, ya se estad en otro aspecto distinto a tratar, en otra idea diferente o perspectiva,
gue se vincula con el parrafo anterior para conformar la unidad total llamada texto.

¢Veis? Ahora mismo, aqui, empieza un nuevo parrafo. Voy a seguir hablando de este

problema, pero desde otro punto de vista. El parrafo de arriba ha desarrollado de frase en
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frase una idea, la idea de que el punto y aparte implica una unidad de sentido en su
conjunto. De hecho, un buen parrafo responde siempre a un esquema que refleja la
evolucién del pensamiento sobre un “algo” a tratar. El de arriba, por ejemplo: a) abusais del
punto y aparte, b) qué es una frase, c) qué es un parrafo, d) las frases articulan cdmo
evoluciona una misma idea dentro del parrafo y e) cuando se debe poner punto y aparte e
iniciar un nuevo pdrrafo. Este parrafo estd ya tratando una cuestién distinta, evidentemente,
relacionada. ¢Por qué? Porque es un mismo texto. Este pdarrafo pretende demostrar que al
poner punto y aparte se cambia la perspectiva de lo que se decia arriba, pero el contexto es
el mismo. Efectivamente, la perspectiva del pdarrafo de arriba era explicativa, la de este,
analitica; el contexto: el uso correcto del punto y aparte.

Por otro lado, cabe preguntarse por qué no hacéis un uso correcto del punto y aparte.
Responder a esa pregunta es lo que me ha llevado, precisamente, a iniciar un nuevo parrafo.
Existe, por tanto, una relaciéon contextual entre el primero, el segundo y este. De hecho, he
preparado una trampa. En este parrafo he afiadido lo que se denomina un “ordenador del
discurso”; miralo, esta al principio, pone: “por otro lado”. {Qué indica? Adelanta al lector
una nueva perspectiva en este parrafo, causal, no ya analitica. El porqué es evidente:
internet. En internet la forma de escribir responde a necesidades visuales, a facilitar la
lectura rapida, a mirar mas que a leer. De ahi el uso abusivo e incorrecto gramaticalmente
del punto y aparte, de ahi la sangria alemana (salto de linea después de cada parrafo), etc.
¢Por qué os doy este rollo? Este es el momento al que llegamos a la finalidad del texto, la
conclusién, lo que ha motivado los parrafos anteriores: un trabajo académico responde a la
estructura de un discurso para ser leido, que implique la evolucién de un pensamiento, por
lo que es imprescindible un uso correcto del punto y aparte. Agrupar vuestras ideas en
parrafos que construyan un discurso, por favor.

2.2.2.2. Del parrafo al texto o del camino al viaje.

Y si, volvemos al famoso discurso, pero ahora no se habla del discurso como enfoque
de trabajo, sino del discurso como manifestacién fisica, es decir, la redaccién, mejor, si lo
prefieres: el texto. El texto se compone de parrafos, los parrafos de frases, las frases de
proposiciones. He redescubierto la rueda. IDEAS. La diferencia es de grado: las ideas de una
frase constituyen su significado; la perspectiva comun de las frases de un parrafo, su

sentido; la evolucion en el contexto de las diferentes perspectivas de los parrafos, el
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desarrollo del enfoque. Es decir, que existe una relacidon intima entre el discurso como
enfoque y el discurso como texto, como redaccién del texto.

Dentro del parrafo hay un elemento que sirve para vincular las frases entre si, las
conjunciones o conectores. Son constantes en un discurso académico: “segun”, “a este
respecto”, “es decir”, “no obstante”, “de hecho”, “pues”... Ocurre lo mismo entre los
parrafos, suelen estar al principio, pero en el caso del parrafo se llaman “ordenadores del
discurso”, hemos visto un ejemplo en el parrafo anterior. Ejemplos: “Por otro lado”, “En esta
misma linea de razonamiento”.. o pueden implicar un contexto precedente: “Esta
estructura”, “Y si, volvemos al famoso discurso”, “Otros vicios que”... Los conectores dan
cohesion al pdrrafo y establecen tipos de relaciones entre las frases: condicionan,
relacionan, aclaran, excluyen, verifican, expresan continuidad, modifican... Los ordenadores
del discurso ordenan y compartimentan, dando coherencia a las distintas partes del texto y
al enfoque del discurso. Ayudan a que los parrafos se engarcen en un texto, aunque a veces
la mera yuxtaposicion es suficientemente cohesiva. Son las migas de pan para ver el camino.

2.2.3. El estilo académico (la impersonalidad y el yo).

Hay vicios que son cuestiones de moda. En los 80-90 el estilo académico empleaba
constantemente lo que se llama el plural de modestia o plural mayestatico. Ej.: nes-sirve,
podemos—observar. Sirve para dar al trabajo una dimensién estilistica que huya de la
individualidad del hablante y, por tanto, de la inseguridad y légica incredulidad del lector, el
tipico “porque tu lo digas”. A la par que da un supuesto rostro a la indefinicién abstracta tipo
“algunos tedricos”, “hay quien” o “es bien sabido”. Actualmente, no obstante, la moda dicta

que el trabajo académico debe diferenciar mediante el estilo quién dice qué, qué dicen

otros, qué aporto yo, con quién coincido... Con la funcién de clarificar cuando y cédmo las

citas o informacion ajena autorizan mi discurso o el grado de innovacidon del enfoque.

Un trabajo académico, en cualquier caso, debe usar un estilo linglistico parejo a su
naturaleza cientifica. Debes, pues, usar a) las FORMAS IMPERSONALES cuando haces referencia
a informacion de conocimiento general, observaciones propias del proceso de analisis o de

otras personas sin especificar. Véase el texto sombreado: uso de la tercera persona, verbos

Si bien esto* puede ocurrir en la poesia occidental, este con “se”, sujeto neutro o
lector* si requerira que se explicite de forma que pueda genérico*, formulas como

entenderse que hay algo que se calla, o de modo que, si el “cabria decir”, “hay que”,
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final quede abierto, técnicamente se note que es el final. “es necesario considerar”.
Pero en las ocasiones en las que se argumente o indique algo que es b) INFORMACION
PERTENECIENTE A OTROS INVESTIGADORES, ya sea en caso de cita, parafraseado o al hilo del
trabajo sin mads, lo apropiado seria indicar a quién pertenece tal concepto, afirmacién o

teoria, empledndose el nombre y apellido del investigador, contextualizando dicha informa-

Teresa de Lauretis (1989) afirma con respecto a este cion e, incluso, haciendo uso

asunto: [“cita”] o Segun Eva Patricia Gil e Imma Lloret, la de ordenadores y conectores

violencia simbdlica, incluye [parafraseado]. del discurso. Se empleara
c) la PRIMERA PERSONA DEL SINGULAR cuando se hagan criticas u opiniones personales,
formulen propdsitos o hipdtesis de trabajo, conclusiones propias o teorias vy
argumentaciones de vuestra autoria. Nunca, por tanto, debe usarse el plural mayestatico
para referirse al propio investigador, salvo excepciones en donde pueda referirse a una
colectividad, por ejemplo, en esta guia cuando se refiere a “nuestros/as alumnos/as”.
Tampoco se usa, nunca, la indeterminacion: “los criticos”, “algunos tedricos”, “hay quien”...
La finalidad en el uso de la impersonalidad, indicacion de la autoria o uso de la primera
persona (identificada con el investigador) serd, como se ha dicho, la de diferenciar lo que
aportdis vosotros de lo que dicen otros estudiosos. De hecho, normalmente, la primera
persona del singular solo se usa en la Introduccién y en las Conclusiones, habitualmente,
mientras que en el resto de apartados se hace uso de la impersonalidad o se indica al autor-
investigador que afirma o defiende este o aquel concepto. Eso si, cuando se haga uso de la
primera persona, aun hoy en dia, tiende a evitarse expresiones del tipo “mi opinidén es”, “me
parece que”, “yo creo”, asi como el propio pronombre “yo”, tan normal en las opiniones
personales de trabajos escolares. Es mas comun: “observo”, “concluyo”, “considero que
gueda demostrado”, “afirmo”... Asi como el uso de una impersonalidad que implique un yo
evidente: “se observa”, “cabe afirmar”, “se verifica”. Muchas veces acompafiado de

n  u

conectores con un valor de reafirmacion: “evidentemente”, “de hecho”, “por supuesto”...

2.3. Citar y parafrasear (con ejemplos reales que hacen uso del estilo académico)

Esto es una cita: “Si he podido ver mas alld es porque me encaramé a hombros de
gigantes”, se atribuye a Isaac Newton, pero, por lo visto, hay una gran polémica al respecto.
Parece que es posible que Newton “medio copiase” esta frase-idea de Juan de Salisbury o de

Robert Burton o de Diego de Estella. Cabe, incluso, la posibilidad de que se copiaran unos de
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otros entre si. Llega un momento en que es dificil decir quién se copia de quién. No es que
sea una frase muy importante; lo malo es cuando la idea que te copian y piratean es un gran
descubrimiento, algo realmente original o un verso maravilloso. ¢Os imagindis a Miguel
Hernandez apoderandose de un poema inédito de Garcia Lorca y publicdndolo como suyo?
Por eso existe lo que llamamos la propiedad intelectual y por eso estd protegida por la ley.
Lo cierto es que nadie te denuncia por hacer un “copia y pega” en un trabajo de clase, la
propiedad intelectual no llega a esos extremos; es mds una cuestién de conciencia y de
docencia. Pero las normas APA para las citas y el parafraseado es, también, un mecanismo
para legitimar el uso de palabras de otra persona en tu discurso, una manera de que las uses
para apoyar lo que tu tienes que decir, sin violar su propiedad intelectual. Lo Unico que
ocurre si la vulneras es que haces dafio a tu propio discurso, lo desacreditas, te comportas
de una forma académicamente inmoral y cometes lo que se llama PLAGIO.

¢Qué es lo que haces cuando usas una cita o parafraseas informacién y afades
correctamente el método “cita Fecha-Autor” (Apellido, afio, p._ ) para indicar de dénde
viene esa cita? Te lo diré: te estds subiendo en los hombros de la persona que ha escrito ese
libro, ese articulo, ese documental. Una cita bien indicada puede en un momento dado
autorizar todo tu razonamiento anterior. Ya no es solo que lo digas tu, sino que ademads
coincides con el investigador tal o el dramaturgo cual o el tedrico teatral... En latin se les
llama autoritat, “autoridades”, los que saben sobre algo, y “autorizar” tiene la misma raiz
etimoldgica. Entonces, {qué consigues copiando lo que ellos dicen sin decir quién lo dice?
éNo es mucho mas interesante que autoricen lo que tu digas?, éindicar que has llegado al
mismo razonamiento que una autoridad?, é¢sefialar, incluyendo la fuente de informacién en
las referencias (bibliografia), que has leido mucho para hacer tu trabajo, que estd bien
documentado, que tus fuentes son fiables?

La investigacidn en su busqueda de la verdad se fundamenta en este uso ético de las
palabras y las ideas. Para que la investigacion, para que el conocimiento avance, cada
pequefio paso se fundamenta en los que te precedieron, en los autoritat, y lo poco que tu
afiadas sera otro escalén sobre el que se apoyaran los que lleguen. Reconocer el pasado
para tener un futuro. No es solo una cuestion ética. Si uno se limita a copiar sin mas y a no
indicar o sefalar de dénde procede la informacién, o si adopta como valida cualquier fuente
documental: écdmo se podria seguir investigando?, ¢ddonde buscarias mas informacion al

leer algo que te interese?, ide quién podrias fiarte?, ¢a quién se le atribuiria el mérito de
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qué?, éa quién creeriamos? Un trabajo sin citas, sin referencias bibliograficas, sin fuentes
fiables, solo despierta sospechas sobre su falta de rigor.

2.3.1. Voy a enseiiaros a subir a hombros de gigantes (la cita).

A la hora de citar en APA, como en la mayoria de los métodos bibliograficos que
existen, hay dos tipos de citas basicas: la cita inserta en el texto (cita corta) y la cita fuera del
texto (cita larga). APA, como Harvard, MLA y otros métodos anglosajones, evitan las notas al
pie de pagina de caracter bibliografico, optando por el método de “cita Fecha-Autor” entre
paréntesis en el cuerpo de texto (Apellido, afio, p.___) y alejandose, en la medida de lo
posible, de abreviaturas y latinismos.

Una de las peculiaridades de APA es que admite dos formas de indicar la cita,
mediante un sistema que sirve para destacar la autoria o para destacar la fuente. El sistema
para destacar la autoria se vincula a la idea del autoritat, se emplea para apoyarse en lo que
la autoridad dice, destacando quién dice qué. Mientras que el otro sistema no atiende tan
directamente al autor, sino que es mds importante lo que se dice que quién lo dice. Podria
decirse que el primero sirve para que el investigador se distancie de la frase citada,
sefialando su autoria, y, por el contrario, el segundo sirve para identificarse o aproximarse
con lo que se dice.

2.3.1.1. La cita inserta en el texto (cita corta).

Para poder hacer una cita inserta, es decir, corta, se establece como condicién que
tenga menos de 40 palabras, aproximadamente. Debe ir siempre entrecomillada, comillas
anglosajonas (APA es americano, irecuerdas?), y obligatoriamente debe indicarse el método
“cita Fecha-Autor” (Apellido, afio, p.___ ), incluyendo el nUmero de pagina u otro dato para
localizar la cita, como el parrafo (v. 2.3.1.4.5 y también 2.3.1.4.10). En caso de fuentes
audiovisuales se indican los minutos (Canal Sur, 2012, mints. 59.49 — 01:01.36).

Toda cita y parafraseado, convenientemente, requeriria lo que cabe denominar una
introduccion (seguida de la cita o parafraseado) y un comentario. La estructura de la
introduccion muchas veces coincide con el sistema que destaca la autoria, seria algo asi
como: “quién dice [donde en qué contexto] qué”, siendo “qué” la cita. Imagina, por un
momento, que estds haciendo un trabajo de estudio de género sobre las primeras
dramaturgas espanolas en tratar el feminismo mediante el teatro. Te topas con un articulo
sobre masoneria, que no tiene, en principio, nada que ver, pero habla de una autora y unos

datos que quieres citar apoyandote en el prestigio de la investigadora. Lo suyo es aclarar en
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gué contexto dicha investigadora esta dando esa informacién. ¢ Por qué? Pues veras, porque
de lo contrario podria parecer que la investigadora afirma lo que tu dices, pero esa
investigadora no trabaja sobre el feminismo, sino sobre la masoneria (infra).

2.3.1.1.1. Ejemplo con introduccion destacando autoria y comentario (cita Fecha-Autor).

Ana Arcas (2016), en su articulo sobre la masoneria en Sevilla, destaca la figura de
Angeles Lépez de Ayala, sobrina de Lopez de Ayala, que fue una “dramaturga, periodista y
politica Republicana. Gran defensora de la causa feminista, en 1892 colaboré en la creacion
de la Sociedad Auténoma de Mujeres de Barcelona” (p. 24). No es, por tanto, la
intelectualidad espafiola ajena a la vinculacién entre la cultura y los primeros movimientos
sufragistas europeos.

Si en la introduccién solo pusieseis “Ana Arcas (2016), destaca la figura de Angeles
Lépez de Ayala, que fue una «dramaturga, periodista...”, pareceria que Ana Arcas afirma,
también, que la intelectualidad espafola no es ajena a los movimientos sufragistas.
Evidentemente, no es mentira que la intelectualidad espafola de aquella época atendiese a
esas cuestiones, pero estarias desvirtuando la intencidn con que la investigadora habla de
Angeles Lépez de Ayala. Lo explicaré de otro modo, cuando citas a alguien estds
descontextualizando su frase de su discurso original e insertandola en el tuyo, para hacer
esto de una forma ética y valida hay que aclarar en qué contexto se incluian esas palabras
primigeniamente. Al quitar de la introduccién: “en su articulo sobre la masoneria en Sevilla”,
estds permitiendo una ambigliedad. De tratarse de otro ejemplo esa ambigliedad podria ser
mucho mas grave, incluso podria provocar que el investigador descontextualizadamente
inserto en tu discurso terminase afirmando lo contrario de lo que dice en el contexto
original o simplemente otra cosa diferente a la que realmente afirma.

Por otro lado, he marcado en amarillo los datos del método “cita Fecha-Autor” en este
ejemplo, de hecho, segun el sistema que destaca la autoria, pero, para poder explicar bien
cémo funciona, pondré otro ejemplo de cita corta, utilizando ahora el sistema que destaca la
fuente. Incluyo, seguidamente, igual que antes, una introduccion y un comentario.

2.3.1.1.2. Ejemplo con introduccion destacando fuente, y comentario (cita Fecha-Autor).

Pero el término “perfopoesia” es solo uno mas de los nacidos para designar cosas
parecidas: “slam poetry, spoken word, perfopoesia, polipoesia, holopoesia, videopoesia...
Este género literario [la poesia] ha trascendido, hoy mas que nunca, los limites del libro”

(Escarpa, 2012, parr. 2). Precisamente, en el ultimo Festival Internacional de Perfopoesia se
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ha prestado un interés especial a la definicidon sobre lo que es o lo que quiere decir este
término.

Como puede verse, en esta introduccidn a la cita, NO se indica quién dice qué, sino
gue simplemente se crea un engarce entre tu discurso y la cita, que queda descontex-
tualizada de su fuente original por completo. De ahi, que indicase antes, que este método
parece servir para identificar lo que dice la cita con quien escribe el trabajo. Es, valga la
explicacion, una forma de hacer vuestra la cita a nivel de discurso, sin dejar de indicar,
metodolégicamente hablando, que no os pertenece. Esto obliga a que cuando estéis
haciendo el trabajo no manipuléis o mal interpretéis lo que el autor original queria decir. He
elegido esta cita precisamente por eso. Si os fijais en la cita hay un momento en que entre
corchetes se afiade “la poesia”.b Esto impide que el sentido original se deturpe, si se
eliminara, pareceria que el género que ha trascendido las fronteras del libro es la
perfopoesia, cuando, en realidad, el autor, Gonzalo Escarpa, se referia en el parrafo original
a la poesia. Pasa lo mismo que en ejemplo anterior (2.3.1.1.1), mientras que este trabajo
habla de la perfopoesia, el articulo que cita trata sobre la poesia, lo que debe quedar claro.

2.3.1.1.3. Aclaraciones sobre el método (cita Fecha-Autor).

Pero volvamos al método “cita Fecha-Autor”. Este sistema (ejemplo anterior), el que
destaca la fuente, tiene la “cita Fecha-Autor” completa: (Escarpa, 2012, parr. 2). La “parr.” es

4

la abreviatura de “pdrrafo” (v. 2.3.1.4.5) y “p.” la de “pdgina”. Este método remite
directamente a las referencias (bibliografia). Es decir, invita al lector a acudir al listado de
referencias bibliograficas para comprobar la fuente de donde sale la cita. En las referencias
habria que buscar el apellido por orden alfabético: “Escarpa”; concretamente la publicacion
del afio “2012”, dado que se podria haber referenciado otras fuentes del mismo autor. Y una
vez identificada la obra, la pagina o parrafo indica en qué lugar de ese libro, blog, articulo...
se encuentra la cita. Asi pues, este sistema remite a la fuente, mientras que el otro remite al
autor, a la autoritat.

¢No hay que buscar en las referencias (bibliografia) el método que destaca al autor? Si,

si hay que hacerlo, pero antes hay que reconstruir mentalmente el método “cita Fecha-

8 El corchete es un método para afiadir algo en una cita o para recortar la cita, en este tltimo caso el signo [...]
marca que falta parte de la cita original. Ejemplo: “los versos no son, como creen algunos, sentimientos [...],
son experiencias” (Juarroz, 2000, p. 15). € ¢Veis que detras del corchete hay una coma, verdad? Hay que
procurar que la sintaxis original y el resultado de vuestra manipulacion sea gramaticalmente aceptable.
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Autor”. Veamoslo: “Ana Arcas (2016), en su articulo [...] de Barcelona» (p. 24)” = (Arcas,
2016, p. 24). En realidad, tenéis los mismos datos, pero distribuidos a lo largo de la
introduccion y de la cita. ¢Qué pasa si no se aifade el afio detrads del autor? Pues que habria
que ponerlo asi: “Ana Arcas, en su articulo [...] de Barcelona» (2016, p. 24)”. i Puede ponerse
en otro sitio? Si: “Ana Arcas, en su articulo sobre la masoneria en Sevilla (2016), [...] de
Barcelona» (p. 24)” o “Ana Arcas, en su articulo sobre la masoneria en Sevilla, escrito en
2016, [...] de Barcelona» (p. 24)”. € Se usan las comillas castellanas para indicar donde
termina la cita de Arcas, porque al entrecomillar el ejemplo con anglosajonas, es necesario
adoptar el orden de APA: “«*’ »”,

2.3.1.1.4. Aclaraciones sobre los comentarios.

Ambos comentarios tienen la funcién de aprovechar la informacién que interesa de la
cita al discurso que se defiende. Si la introduccion esta al servicio de no desvirtuar el sentido
original de las palabras de la cita, el comentario esta al servicio de indicar puntos de
encuentro y acentuar como la cita autoriza o ejemplifica aquello de lo que se habla, siempre
de una forma éticamente aceptable, sin contaminar la busqueda cientifica de la verdad.

Es decir, que el micro-esquema “introduccion-cita-comentario” vuelve a estar al
servicio del discurso y el desarrollo o evoluciéon de ideas. La introduccidén contextualiza,
semantica y sintacticamente, las palabras descontextualizadas de la cita sin pervertir su
significado original. Y luego el comentario engarza, de nuevo, con los intereses del discurso
primario. En un sentido estricto, la cita es ajena a vuestro discurso, para que autorice lo que
se dice hay que engarzarla, antes y después. De hecho, no es raro, como se ve en los comen-
tarios puestos como ejemplo, que tengan conectores: “por tanto”, “precisamente”. Pero,
hay citas que requieren un poco de ayuda para engarzar bien sintacticamente hablando.

2.3.1.1.5 Engarzar la sintaxis del discurso y de la cita. Un ejemplo:

Michel Vinaver (2015), para justificar que su método de analisis atienda, no a la
totalidad de la obra, a priori, sino a un fragmento o escena, lo explica de este modo: “una
pequefia muestra de texto [..] permite, en lo esencial, determinar el modo de
funcionamiento del conjunto de la obra, [lo que] proporciona las claves necesarias [...] en su
totalidad. [...] Se trata [, por tanto,] de micro-acciones producidas por la palabra” (pp. 22-
23). Dicho esto, lo cual valga como justificacion, me atrevo a proponer una esquematizacion,

a modo de tabla.
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Entre corchetes, como ya se ha indicado, pueden afiadirse palabras ajenas a la cita (v.
nota 6). Esto se hace, normalmente, por razones sintacticas. No se pone una cita tal como
estd y punto. La estdis incluyendo dentro de vuestro discurso, tiene que casar
correctamente. En este ejemplo la cita no empieza por el comienzo de la frase, incluso,
quién puede decir que “una pequeifa muestra” y “proporciona las claves” no sean
fragmentos de frases distintas o de frases de parrafos distintos sin ir al texto original. Si
quitas mentalmente el “lo que”, la frase reconstruida pierde sentido, parece faltarle un

"

tercer término, la sintaxis no cierra bien. Mas tarde se afade “, por tanto”, lo que es
necesario para relacionar lo que se dice en la pdgina 22 del libro con lo que esta en la pdagina
23, de hecho, en el texto original distan hasta cuatro pdrrafos. Pero para mayor inri hace
falta una coma delante del conector, que se incluye sin mdas dentro del corchete. Lo
importante es que al leer el conjunto no haya ningun exabrupto, sintactica ni
semanticamente hablando, entre cita y discurso, y, por supuesto, que la reconstruccidon no
desvirtle el sentido original.

2.3.1.2. La cita fuera del texto (cita larga).

La cita larga debe tener mas de 40 palabras, como minimo. No tiene comillas. Presenta
un salto de linea antes y después de la cita. Toda la cita debe tener un tamafo de fuente de
letra de 11 puntos, mantiene el interlineado 1,5 y el parrafo, integramente, debe estar
alineado con sangriaa 1 0 1,27 cm (crear sangria a la izquierda). No se sangra a ambos lados
del folio, eso es una cuestién de disefio comun en algunas revistas, pero académicamente
hablando solo se sangra en el margen izquierdo del folio. Se podria decir que debe tener el
aspecto de una estampita en la pagina.

Al igual que la cita corta, puede destacarse al autor o a la fuente; requiere, también,
una introduccion y un comentario. La sintaxis de la introduccién (discurso) y la cita deben
funcionar, por idénticas razones, de manera fluida y correctamente a nivel gramatical. Con la
dificultad que implica, en este caso, el salto de linea y la obligatoria yuxtaposicién, incluso a
nivel visual, de la cita con el cuerpo de texto; no en balde se denomina “fuera del texto”. Es
necesario establecer, pues, de forma clara la relacién entre “introduccidn-cita-comentario”.

2.3.1.2.1 Ejemplo con introduccion destacando autoria y comentario (cita Fecha-Autor).

El final del articulo de Susan Sontag (1996) sobre los hapennings trata igualmente

sobre lo que persigue el acto performativo, y con respecto a la risa afirma: < introduccién
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Yo misma, y otras personas del publico, reimos a menudo en los happenings. Y no creo que
esto obedezca simplemente a que nos sintamos turbados o nerviosos por las acciones
violentas o absurdas. Creo que reimos porque lo que sucede en los happenings es, en un
sentido mas profundo, divertido. Lo cual no los hace menos terrorificos. Hay algo que nos
mueve a risa, tan pronto como nuestros prejuicios sociales y nuestro sentido altamente

convencional de lo serio lo permite (p. 353)| & cita larga

Para conseguir estos objetivos el perfopoeta se sirve de diferentes objetos, recursos,
medios tecnologicos, etcétera, < comentario. Se ve perfectamente el formato, éverdad?, pero
mejor que os lo desglose por partes y lo vaya explicando, évale? Aqui lo tenéis:

19 La introduccidn, destacando quién dice [cuando, dénde, en qué contexto] qué. Quién:
Susan Sontag; cuando: (1996); donde: al final de su articulo sobre los hapennings; en qué
contexto: tratando sobre los objetivos del acto performativo en relacién a la risa. Destaco en
negrita el engarce sintactico “afirma:”, que aqui recurre al habitual estilo directo de los dos
puntos, siempre efectivo y el mdas habitual cuando se destaca la autoria. *Se han puesto
también en negrita en ejemplos anteriores.

22 El primer salto de linea (TNR 11, interlineado 1,5).

39 La cita (mds de 40 palabras, TNR 11, interlineado 1,5 y sangrada en el margen izquierdo a
101,27 cm). Al final, entre paréntesis, las paginas del método “cita Fecha-Autor” (p. 353). l

4

10

El segundo salto de linea (TNR 11, interlineado 1,5).

10

52 El comentario, con una clara referencia (en azul) a lo que se dice en la cita: “Para

conseguir estos objetivos”. Seguidamente y en relacién con lo dicho se retoma el discurso.
2.3.1.2.2 Ejemplo con introduccion destacando fuente y comentario (cita Fecha-Autor).
No obstante, los temas de muchas de las obras de esta nueva generacién entran

dentro del denominado “teatro histdrico”, préximo todavia a cierto compromiso que parece

guedarse esencialmente en la necesidad bretchiana de hacer pensar al espectador, nunca de

darle respuestas. De ahi que en estos jovenes se hagan...

...habituales los juegos de realidad-ficcion y las transgresiones espacio-temporales [...][,
también] cultivan la irracionalidad poética que llegd de manos del surrealismo v,
posteriormente, del absurdo, [..] la estética beckettiana, la estructura de confrontacién

expresada por Pinter, el descubrimiento de la desintegracion del discurso que propone en sus
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textos Heiner Miiller, [...] y la propia experiencia fraccionada de la realidad que poseen estos

escritores, nacidos en la cultura del mando a distancia del televisor (Serrano, 2001, pp. 10—11)|

Como ellos mismos afirman, un Teatro de Arte, un teatro que renuncia a explicar la
realidad pero que siempre muestra un discurso estéticamente comprometido.

12 La introduccién, destacando guién-dicefeudndodénde-en qué contexto] qué. Contexto:
el teatro histdrico que genera preguntas sin respuesta en la linea de Brecht. Destaco en
negrita el engarce sintactico “De ahi que en estos jovenes se hagan...”, que aqui recurre al
recurso de los puntos suspensivos vinculantes para hacer del final de la introduccién y el
principio de la cita una sola frase a nivel semantico.

29 El primer salto de linea (TNR 11, interlineado 1,5).

32 Los puntos suspensivos vinculantes € son un recurso arriesgado, pero eficaz para romper
la distancia y la descontextualizacién del salto de linea. Sigue la cita (mas de 40 palabras,
TNR 11, interlineado 1,5 y sangrada en el margen izquierdo a 1 o 1,27 cm). Al final, entre
paréntesis, el método “cita Fecha-Autor” completo (Serrano, 2001, pp. 10-11). _
de la cita fuera del paréntesis.

42 E|l segundo salto de linea (TNR 11, interlineado 1,5).

52 El comentario retomando el discurso original, que refiere a los susodichos jévenes:
“Como ellos mismos afirman”. Seguidamente y en relaciéon con lo dicho se retoma el
enfoque del discurso, convirtiendo la cita en un listado de rasgos del supuesto Teatro de
Arte.

2.3.1.2.3. Otros mecanismos de engarce (citas largas y cortas), también en el
comentario.

Hay tantos mecanismos de engarce como talento tenga el autor del trabajo para crear
conexion y fluidez entre la introduccién y la cita. Como ya se ha dicho, en el caso de la cita
larga implica salvar la dificultad del salto de linea, valga algin que otro ejemplo mas.

A) El que sigue es muy poco frecuente, se asemeja al anterior, el de los puntos
suspensivos vinculantes, pero no hay nada que funcione como signo de continuacion,
simplemente, la ultima frase de la introduccién y la primera de la cita funcionan
sintacticamente como una sola frase, en este caso engarzadas con una coma (la marco en
negrita). El conector “evidentemente” funciona como estructura compartida:

“evidentemente (esto), como prueba (esto otro)”, reforzando la conexién y la fluidez.
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De hecho, en el librito de Epigrammata, Folengo incluye unos epitafios, que recuerdan a los
poemas in mortem de los personajes cervantinos. Evidentemente, Cervantes debia conocer

los epitafios y los Epigrammata de Folengo, < lacoma, éla veis?

como prueba su cita textual de uno de ellos al comparar a Rocinante con el caballo de Gonela.
Precisamente aquel epigrama (Ad Falchettum) consiste en el ejercicio retérico de pintar una
yegua agobiada con todas las tachas y desméritos equinos imaginables, tema que ronda en los
preliminares del Quijote a lo largo de los versos del poeta Entreverado A Rocinante, en el
soneto Didlogo entre Babieca y Rocinante (lo mas logrado) y que reaparece en los poemas

argamasillescos en el soneto con estrambote [...] en loor de Rocinante (Marquez, 1973, p. 319)|
aqui esta el 22 salto de linea, lo marco asi porque puede no notarse

La inmediatez de este grupo de cultos doctores del Epigrammata y la relacién de la
literatura macarrénica (Tedfilo Folengo) con los Académicos de la Argamasilla, sus
sobrenombres, poemas funerarios y su macarrénica pedanteria, es de hecho innegable. <
El comentario tiene, de nuevo, un engarce (en azul) entre la cita y el discurso propio del
articulista, en este caso muy predominante, porque es, en realidad, una enumeracion, a
modo de resumen, que vincula algunos de los elementos de la introduccion y de la cita como
rasgos genéricos del caldo de cultivo en el que nacen los poemas de E/ Quijote.

El mismo ejemplo (engarce con coma) a modo de cita corta, destacando la fuente =

Evidentemente, Cervantes debia conocer los epitafios y los Epigrammata de Folengo,
“como prueba su cita textual de uno de ellos al comparar a Rocinante con el caballo de
Gonela” (Marquez, 1973, p. 319). La relacién con la literatura macarrénica es, pues,
evidente. < Sin embargo, en el caso de la cita corta, el uso del engarce con coma es
bastante habitual y muy efectivo.

B) El ejemplo que sigue recurre a la mera yuxtaposicion de la introduccién y la cita con un
punto y aparte, un método muy comun, que se resuelve por una clara vinculacién entre el
contexto de la introduccidn y una referencia interna a ese mismo contexto (lo he marcado
en negrita). Si no se hace bien o no existe esa vinculacion interna, el salto de linea vy el
engarce con punto y aparte hacen que se resienta la evolucién del enfoque discursivo.

Hay otra peculiaridad, esta cita tienen citas internas, la propia introduccién aclara que
son frases atribuidas a Basho. En este caso no se incluye la fuente documental de donde se

extraen las palabras de Basho. Esto suele ocurrir con citas conocidas, que el autor original

38



%%?ESADCORDOBA
(/>
escribe de memoria, tipo maximas religiosas, filoséficas o refranes. Pero, es mas, es posible
gue un autor que estéis citando no indique correctamente sus fuentes, por la razén que sea,
en tal caso, como ocurre en este ejemplo, podria decirse que la responsabilidad es suya, no
vuestra, que vosotros ya hacéis bastante citando la fuente que estais empleando. Ejemplo:

Las maximas de Basho se alejan del divertimento poético y se acercan al aware, de hecho,

cabe considerar sus composiciones como una manifestacion de lo sagrado, en tanto que se

III

vacian del “yo” y funcionan como espejo de la realidad. < al haber yuxtaposicién no hay engarce sintéctico.

Pero si una referencia interna al contexto >
La primera de estas dos ensefianzas reza asi: “Sigue a la naturaleza, lo cual significa: vuelve a
la naturaleza”. Para expresar el concepto “naturaleza” en tal contexto, Basho empled la
palabra zooka, que quiere decir “la vitalidad o creatividad de la naturaleza”. Asi pues, nuestro
poeta nos invita a integrarnos con la naturaleza, volviendo a ella [...] La segunda ensefianza es
esta: “Para saber de un pino, aprende del pino; para saber del bambu, aprende del bambu”.
[...] Vuelto asi hacia las manifestaciones de la naturaleza, el haijin se sorprende ante

circunstancias inesperadas (Rodriguez-lzquierdo, 2016, p. 8)|

Engarce que remite a la cita >
El haijin se ve movido a escribir y compartir el asombro de lo que encuentra
inesperadamente e la natuiralezal <- retoma el discurso del trabajo.

El mismo ejemplo (engarce con punto seguido) a modo de cita corta, destacando autor—>

Rodriguez-lzquierdo (2016) sefiala que alguna de las maximas de Basho se alejan del

divertimento poético y se acercan al aware. “La primera de estas dos ensefanzas reza asi:

«Sigue a la naturaleza, lo cual significa: vuelve a la naturaleza». [...] Asi pues, nuestro poeta

nos invita a integrarnos con la naturaleza, volviendo a ella” (p. 8)| El'haijin se ve, por tanto,
2.3.1.3. Citar a un autor a través de otro (cita indirecta).

Como se ve en este ultimo ejemplo, existe la posibilidad de _ a través de

una fuente documental indirecta. Es decir, tu estas leyendo un libro _
EeNiESTESaNGECIESICARSOIBIESAIEs. Seria algo asi, retomo el ejemplo anterior: [EESHA (s

f., citado en Rodriguez-lzquierdo, 2016) solia afirmar: “Sigue la naturaleza, lo cual significa:
vuelve a la naturaleza” (p. 8). € Cuando digo “solo esa cita”, me refiero a que no citas nada
que pertenezca a Rodriguez-lzquierdo, de hacerlo tienes que ponerlo como en 2.3.1.2.3

Ejemplo B). Por cierto, la abreviatura s. f. significa “sin fecha”.
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Evidentemente, esto puede hacerse con una introduccion mas desarrollada, su
comentario, etcétera. Pongo un ejemplo: En este periodo aparecen grandes dramaturgas,
las cuales, segiin comenta _ en su Catdlogo de autores teatrales del
siglo XVIIl (1993, citado en Palacios, 2008): “son religiosas nobles o miembros de familias
acomodadas que han recibido una cuidada instruccion. Cultivan el teatro por gusto pero a
veces se convierten en auténticas impulsoras de teatro culto y popular, como es el caso de
Maria Rosa Galvez” (p. 149). Entre ellas destacan numerosas autoras, tal es el caso de... <
aqui se enumerarias otras autoras y se retomaria el discurso, el “entre ellas” sirve como
referente al sujeto de la cita que es “las cuales”. Como se ve, el engarce sintdctico se ha
hecho con un verbo de diccién (comenta), los dos puntos y la cita puesta en estilo directo.

Cuando uno recurre a la cita indirecta se suele emplear el engarce de estilo directo y el
método que destaca al autor, épor qué?, porque es muy importante establecer quién dice
en qué contexto (cuando, dénde): gué (pag.), siendo _ y “qué”
la cita; el contexto puede referir diferentes cuestiones: la obra del autor original, el tema
con que se relaciona la cita, etc.; cudndo, donde y pagina seria el método “cita Fecha-
Autor”. Como se observa aparecen dos ainos, el primero corresponde con la obra del autor
de la cita, el siguiente corresponde a la fuente documental empleada (Palacios, 2008) y el
numero de pdagina corresponde también a la pagina de la fuente empleada, es decir, la
pagina del libro donde has leido la cita.

MUY IMPORTANTE: ¢écual de los dos libros se pone en las referencias (bibliografia)?
LOS DOS. El de Palacios Fernandez porque lo estds usando. El otro, el de Jerénimo Herrera,
porque lo has referido. Pero este ultimo tendra una peculiaridad. Veamoslo (en amarillo):
Herrera Navarro, J. (1993). Catdlogo de autores teatrales del siglo XVIIl. Madrid: Fundacién

Universitaria Espafiola. [Traido por referencias (Palacios, 2008)].

2.3.1.4. Otros casos peculiares del método “cita Fecha-Autor”.

2.3.1.4.1. Dos autores.

El método “cita Fecha-Autor” tiene que atender a ciertas peculiaridades que puedan
tener las fuentes documentales. Por ejemplo, una obra compuesta por dos autores
(Martinez y Padilla, 1988, pp. 33-34). Segun se ha establecido en las normas APA oficiales en
espafiol, se optara por el nexo “y” en lugar de “&”, que es lo que se usa en el APA original
(recordad que es un método anglosajon). El uso de “y” solo tiene un problema que no

o, .n

ocurre cuando usas “&”, que existen apellidos con “y”, como José Ortega y Gasset, Miguel
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de Cervantes y Saavedra, Félix Lope de Vega y Carpio... Evidentemente, esto no deberia ser
un problema, porque, en principio, en el método “cita Fecha-Autor” APA solo pone el primer
apellido: (Ortega, 1922), (Cervantes, 1605), (Vega, 2012).

2.3.1.4.2. De tres a cinco y seis 0 mds.

Cuando la fuente documental tiene entre 3 y 5 autores (Martinez, Padilla, Fernandez,
Ortega y Luque, 2012, p. 33) se pone asi solo la primera vez que se cite, la segunda, tercera,

III

cuarta... se pondra el apellido del primero seguido de la férmula “et al.” (Martinez et al.,

2012, p. 33). La formula “et al.” es latin, deberia ir en cursiva, pero APA exige que se ponga

oo .n

asi, “et” significa “y” y “a

III

es la abreviatura de alii, “otros”, asi “et al.” significa “y otros”.
De hecho, cuando la obra tenga 6 o mds autores se pondra el primer apellido y “et. al.”
directamente.

2.3.1.4.3. ¢ Por qué a veces hay dos autores o mds dentro del mismo paréntesis?

Algunas veces, en un parafraseado por lo general, se utiliza informacion de varias
fuentes documentales a la vez o, simplemente, la informacién que recoges estd en dos o
tres fuentes y quieres facilitar el dato de que se habla de lo mismo en dos sitios distintos,
aunque lo estés tomando solo de una. También cuando sobre un mismo tema recomiendas
varias fuentes documentales, para conocimiento del lector. En ese caso se hace asi:
(Martinez, 2011; Rico, 1999), dentro del mismo paréntesis, separados por punto y coma,
ordenados alfabéticamente, si no indicas pdagina es porque se recomienda en libro en
general.

2.3.1.4.4. ¢Y si lo escribe una institucion publica o algo asi?

Puede ocurrir que la autoria de la cita sea de una institucion como la ONU o la RAE,
bien, entonces la primera vez se pone el nombre completo (Real Academia Espafiola [RAE],
2020, p. 12), y ya la segunda vez solo con las siglas (RAE, 1999, p. 346). € No importa que
sea otra fuente documental distinta, lo digo porque son afios diferentes, éveis?

2.3.1.4.5. ¢Y si no pone nombre, si no hay afio, si no tiene pdginas?

Cuando no pone nombre se pone el titulo, nunca “andénimo”, aunque en internet hay
fuentes escritas por un tal Andnimo, por ej.: un post, en ese caso si se pondria. Si no hay
fecha, se pone la abreviatura (s. f.) “sin fecha”, si es aproximada se pone ca. "cerca de”.

(Cantar del Mio Cid, ca. 1200). Es necesario tener en cuenta que el titulo en el método “cita

Fecha-Autor” ird en cursiva o no dependiendo del tipo de documento. Asi, pues, si fuese un

articulo anénimo de un periddico, podria ser: (Policias infiltrados en el dia del Orgullo, 2011,
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p. 12). APA tiene previsto que en caso de no haber nimero de paginas pueda indicarse el
parrafo, pero esto, a veces, es especialmente complejo en internet. Motivo por el cual
podria ser justificable no indicar nimero de pagina en los documentos de internet. Hay que
tener en cuenta que en internet existe la herramienta “buscar” (v. 2.5.1.4), que permite
buscar una palabra o grupo de palabras en el PDF o pagina web que se cite, por lo que no es
estrictamente necesario indicar con precision el lugar de la cita. No obstante, lo correcto
seria indicar el parrafo: (Escarpa, 2012, parr. 2). Pero también hay ocasiones en que el
documento es demasiado extenso o estd lleno de pequefios parrafos constantemente,
haciéndose dificil indicar la cita, pero puede que tenga epigrafes o subepigrafes, en ese caso
APA admite indicar el numero de pdrrafo del epigrafe, asi: (Escarpa, 2012, “Taller de
escritura”, parr. 4). También en documentos que no sean bibliografia web.

2.3.1.4.6. ¢Y si el mismo autor tiene dos obras en el mismo afo?

A esto es lo que se llama “referencias gemelas”. Si, pudiera ser que un autor tenga dos
obras en el mismo afo, por ejemplo, un libro y un articulo on line, en el método “cita Fecha-
Autor” no se diferencia si uno es uno u otro. Asi que se colocard una letra tras el ano
atendiendo al orden en que se nombran en el trabajo: (Sanchez, 1973a) y (Sanchez, 1973b,
pp. 11-12).

2.3.1.4.7. ¢Y si son dos autores distintos con el mismo apellido?

Pues, si, la verdad, eso no es tan extraio, por ejemplo, Pedro Ruiz Pérez y Francisco
Ruiz Ramén, son dos investigadores de los que podriais leer fuentes suyas para hacer un
trabajo, icomo se diferencian? La séptima edicién de APA indica que en esos casos debe
incluirse la inicial en el método “cita Fecha-Autor”, asi: (P. Ruiz, 2002, p. 12) y (F. Ruiz, 1999,
p. 233). Luego en las referencias (bibliografia) se ordenan por orden alfabético teniendo en
cuenta tanto el primer como el segundo apellido.

2.3.1.4.8. Pero podrian tener la misma inicial.

No sedis rebuscados... Si, Francisco podria llamarse Pablo. Pedro Ruiz Pérez y Pablo
Ruiz Ramdn, por ejemplo. Entonces se pondria (Pedro Ruiz, 2002, p. 12) y (Pablo Ruiz, 1999,
p. 233). En las referencias (bibliografia) seria Ruiz Pérez, P. [Pedro] (2002), por un lado, y
Ruiz Ramon, P. [Pablo] (1999), por otro.

2.3.1.4.8. Ya, ¢y si los dos autores tienen el mismo nombre y el mismo apellido?

Eso no va ocurrir. Pero por si ocurriese, seria el caso de Pedro Ruiz Pérez y Pedro Ruiz

Ramdn, entonces, excepcionalmente, se incluye el segundo apellido en el método “cita
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Fecha-Autor”: (Ruiz Pérez, 2002, p. 12) y (Ruiz Ramon, 1999, p. 233), ya no hace falta incluir
la inicial, ni el nombre, ni siquiera, aunque coincida.

2.3.1.4.9. ¢Y por qué a veces se indica el volumen?

Si, efectivamente, por ejemplo (Alborg, 1996, vol. 5, p.12). Se hace cuando cada
volumen empieza otra vez desde la primera pdgina, si no fuese asi, no seria necesario, al
igual que si cada volumen tiene un afo diferente. Esto es tipico de las enciclopedias.

2.3.1.4.10. Y por qué a veces no se indican las pdginas.

Esa pregunta es ya otro cantar. La gente suele asumir que cuando la “cita Fecha-
Autor” no lleva pdaginas es porque se trata de un parafraseado, no es cierto. APA recomienda
indicar el nUmero de pagina de los parafraseados especialmente cuando se ha parafraseado
una pagina o paginas concretas. Si a veces no se hace es porque lo que ocurre es que, en
ocasiones, cuando parafraseas un libro no es de una o dos o seis paginas concretas, sino el
resultado a posteriori de una lectura comprensiva y, en ese caso, uno no puede indicar una
pagina concreta (v. 3.2.3.2). Asi, pues, hay varias razones para ello:

a) No puedes indicar con precision de qué pagina o paginas se ha parafraseado.

b) Estds recomendando o referenciado el libro o fuente en su totalidad (v. 3.2.1.4.1 y ss.).

c) Eldocumento no tiene nimero de pdginas (v. 2.3.1.4.5), pero deberias indicar el parrafo.

2.3.2. El parafraseado o los gigantes también suefian.

El DRAE define “parafrasis” como la “explicacién o interpretacién amplificativa de un
texto para ilustrarlo o hacerlo mas claro o inteligible”. Y Wikipedia define “parafraseado”,
coloquialmente hablando, como “la explicacién con palabras propias del contenido de un
texto para facilitar la comprensién de la informacién que contenga dicho texto”. Para
explicaros la cita os decia que era “subirse a hombros de gigantes”, lo que te permite
escuchar sus palabras literalmente y ver mas lejos de lo que ellos ven, al mismo tiempo.
Supongo que todos habéis estado con alguien que habla mientras duerme: no se le escucha
con claridad y tienes que juzgar de qué estd hablando desde tu propio razonamiento.
Cuando se despierta, le explicas lo qué ha dicho, por qué crees que lo decia y cdmo te
sentiste. Parafrasear es eso. Es leer un libro y contar, con tus propias palabras y desde tu
perspectiva, qué dice. La finalidad, por tanto, de un parafraseado no es la del autoritat
(método que destaca la autoria) o la de sentirse identificado plenamente con sus palabras
(método que destaca la fuente), porque NO sirve para apoyarse sobre sus hombros. Sirve,

en realidad, para mirar la informacion o ideas que aporta un autor o una fuente documental
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desde vuestra propia perspectiva, aproximandola a vuestro discurso tanto, que, de hecho, es
vuestro discurso. Se hace uso de unos datos, de una terminologia o de una informacién que
son ajenos, volviéndolos vuestros y desde el enfoque de vuestro propio discurso.

Existen dos tipos de parafrasis, la mecdnica y la constructiva. La—mecdnica—es—a
sustitucién-de-algunes-términes-porsindnimeos (PLAGIO) y la constructiva es la reelaboracién
del enunciado, dando origen a otra frase con palabras y/o caracteristicas sintacticas que
deben ser diferentes, pero conservan su significado o hacen uso de conceptos, datos, ideas
o terminologia de manera respetuosa y fiel con la original. Esta, la segunda, es la nuestra.

2.3.2.1. Cudndo y para qué se usa el parafraseado.

El parafraseado se emplea, normalmente, cuando se trabaja con demasiados datos
textuales, no se quiere entrar en profundidad en un aspecto arduo o amplio que es
necesario tratar previamente a aquello que os preocupa, o cuando la informacién de una
fuente documental es tan extensa que podria afirmarse que el uso de una cita larga tan
grande seria considerado como excesivo. ¢Qué es excesivo? Una cita larga de entre 15 y 20
lineas, maxime si es un trabajo de clase de no mds de 10 o 15 paginas. En una Tesis Doctoral
se puede encontrar una, dos o tres citas largas de estas dimensiones, si son inexcusables, de
mas de 20 mejor no. {Qué se hace? Parafrasear os da la posibilidad de resumir ese
contenido, enfocarlo directamente desde vuestros intereses, destacar los aspectos que
interesan mas a vuestro discurso, obviar los que os son ajenos, o comparar su linea de
trabajo con la vuestra. Incluso, te da la opcién de compaginar informacidn, ideas, datos,
terminologia de diferentes fuentes documentales en un mismo parrafo. También la opcién
de sintetizar paginas y paginas, inclusive libros enteros o lineas de investigacion.

2.3.2.2. Pasos previos para hacer un buen parafraseado.

En internet encontraréis imagenes como esta, incluso algunas mds desarrolladas, con

A s et fases previas a la hora de parafrasear. Hay algunas

0 Revisa ideas similares sobre el tema. . .
cuestiones que pIantean que resultan Interesantes,

g Comprende qué significa el texto. . i
pero, basicamente, consiste en leer, entender vy
e} Extrae la idea principal. 7=

gue quizas, involuntariamente estan olvidando en estos consejos, algo que podria

volver a expresarlo. Pero hay que destacar algo

confundiros, un parafraseado NO ES o no necesariamente es un RESUMEN. La diferencia es
clara, un resumen tiene como Unica finalidad sintetizar y aclarar. Si os fijais en la imagen, el

punto 3 es “extraer la idea principal”, pero este NO ES EL OBJETIVO del parafraseado, ES
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UNA FASE PREVIA. Algo que recomiendan que se haga para que, cuando llegue el momento

de parafrasear lo que ha dicho otro investigador u otra fuente documental, no pierdas de
vista el sentido original y evitar asi traicionar las ideas o informacidon que se toman
prestadas. El objetivo del parafraseado no es tampoco sintetizar desde el enfoque de
vuestro discurso algo que hubiera sido una cita demasiado larga, esa es una de las posibles
razones por las que se usa, pero no la finalidad. La finalidad es “mirar esa informacién desde
vuestros intereses”: no mirar mas alla, desde los hombros del gigante, sino, ahora, hacia
dentro, desde vuestra propia comprension. Vuelvo a la idea inicial: es como mirar a la cara
del gigante mientras duerme, preguntarse qué sueiia.

Insisto: leer y entender y, después, hay que mirar hacia dentro. Que tiene algo de
resumen, evidentemente; que sirve para evitar citas largas, ya; que a veces puede ser solo
eso y punto, vale; pero también puede ser mucho mas. También recomiendan que te
cuentes en voz alta o a alguien lo que has leido y que, una vez escrito el parafraseado, se lea
de forma comprensiva, atendiendo a la comparacion de la informacién para comprobar que
esta no se ha falseado. Pero vamos a por ese “puede ser mucho mds”. Uno puede construir
uno o varios parrafos de su propio discurso empleando datos, informacién o terminologia
parafraseada, y, a la par, hablar uno mismo, no solo resumir. ¢Un ejemplo?, vale.

2.3.2.3. Ejemplo de parafraseado.

En lo concerniente al lugar que ocupa Lope, como poeta, no solo en lo que se refiere

al sistema teatral, sino en la sociedad y lo literario, hay que decir que _
imbricacion econdmica, social y literaria se acentua. De hecho, la situacion econémica de
_ topico desmentido con el tiempo, debido a las continuas quejas
de pobreza en su obra y en las cartas dirigidas al Duque de Sessa (Diez, 1978, pp. 91-117).
la inscripcion sobre el dintel de su casa Parva propia magna (Muguruza, Cavestany y

Sanchez, 1962, p. 43). Sin olvidar su interés por equipararse a la nobleza o su afan por

coleccionar reliquias, pinturas y libros. De hecho, _
_ _ su actitud liberal y manirrota (Torre, 1963, p.

250).
Si, el parafraseado debe indicarse también con el método “cita Fecha-Autor”. Como ya

he dicho antes, en muchas normas APA que vais a encontrar en internet se afirma que en el
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parafraseado no se indica el nimero de pagina o que es OPTATIVO. Yo recomiendo hacerlo,
aunque es cierto que a veces es dificil de precisar (v. 2.3.1.4.10). El parafraseado se
diferencia claramente porque la frase que antecede la “cita Fecha-Autor” no lleva comillas ni
el formato de cita larga. Ademds, si os fijais en (Diez Borque, 1978, pp. 91-117), se indica que
los datos que se ofrecen compendiados, para mas informacidén, se encuentran en un total de
veintiséis paginas del libro. Pero... analicemos el parafraseado:

En gris destaco la introduccion. Si, efectivamente, un parafraseado también necesita
que se contextualice, de hecho, fijaros que tiene un ordenador del discurso, “en lo
concerniente a”. Se esta haciendo referencia a una cita anterior en la que Diez Borque
hablaba de la necesidad de conocer el lugar que ocupa el poeta en la compleja organizacién
comercial del funcionamiento del teatro del siglo XVIl. Destaca luego un engarce del
comentario (en azul), bueno, en realidad, hay tres, que sirven para reenfocar la introduccion
hacia el discurso propio. No solo lo que estd en verde son palabras de vuestra autoria, en
realidad, lo es todo el parrafo. Pero la informacion en blanco (sin subrayar) estd tomada
prestada (mirada hacia dentro) de José M2 Diez Borque, Guillermo de la Torre, Pedro
Muguruza y compaiiia; son, por tanto, balbuceos de gigantes mientras sueifian. No son sus
palabras, ni su sintaxis, pero si estas indicando al lector que quiera saber mds a dénde debe
ir a buscar esa informacién. Por cierto, lo que estd en rosa es que Guillermo de la Torre, al
dar esos datos biograficos de Lope de Vega, cita de forma interna al cronista Mira de
Amescua, aunque aqui no se haya reproducido la fuente original, dado que es un parafra-
seado, es algo parecido a una cita indirecta, cabe llamarlo un “parafraseado indirecto”.

2.4. {Qué es PLAGIO?

El DRAE define plagio como “copiar en lo sustancial obras ajenas, dandolas como
propias”. Es sorprendente el trabajo que os cuesta saber cudndo hay o no plagio, la
excusa es siempre la misma: yo no lo sabia, siempre he hecho asi los trabajos, he utilizado
sindnimos, se me ha olvidado, si yo lo he puesto entre comillas... Si, ya, pero no le has
puesto el método “cita Fecha-Autor”. Enumeremos casos de plagio:

2.4.1. El plagio furibundo o por omision de datos.

El “copia y pega” o transcribir la frase de una fuente documental literalmente sin
indicarlo entre comillas y/o sin afiadir el método “cita Fecha-Autor” y/o no indicar la pagina
donde esta la cita original, las tres cosas o cualquiera de ellas implican PLAGIO. Pongamos

un ejemplo de cita y luego su respectivo plagio. Imaginemos que estamos haciendo un
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trabajo sobre la guerra literaria entre Cervantes y Lope y escribimos esto: Cabe entrever los

poemas preliminares, epilogales y el prélogo, todo ello como “una genial fantasia irdnica

creada para atacar a Lope” de Vega (Marin, 1988, p. 343). Bien, no hay problema, tiene

comillas, la “cita Fecha-Autor” y la pagina, podria decirse que estd ¢copiado?, lo que viene

entre comillas, NO, estd bien citado. Pero si hago esto, véanse los ejemplos, es PLAGIO:

a)

b)

d)

Sin comillas: Cabe entrever los poemas preliminares, epilogales y el prélogo, todo ello
como una genial fantasia irdnica creada para atacar a Lope de Vega (Marin, 1988, p. 343).
Es plagio. ¢Por qué? Porque lo has puesto como si fuera un parafraseado y no lo es. Si,
ahora, buscando en internet o con un programa anti-plagio se detecta, estds SUSPENSO.
Sin método “cita Fecha-Autor”: Cabe entrever los poemas preliminares, epilogales y el
prélogo, todo ello como “una genial fantasia irdnica creada para atacar a Lope” de Vega.
Es plagio. ¢Por qué? Porque estas indicando una cita, pero no das la fuente documental.
No hace falta ni buscarlo, tu solo te estas desvelando. SUSPENSO.

Sin pagina: Cabe entrever los poemas preliminares, epilogales y el prélogo, todo ello
como “una genial fantasia irdnica creada para atacar a Lope” de Vega (Marin, 1988). Es
plagio. ¢Por qué? Cuando es cita SIEMPRE hay que indicar la pagina qué es. SUSPENSO.

Sea deliberado o no, el plagio viola los estandares éticos en la escritura y, en algunos

paises, puede tener consecuencias juridicas. El plagio es un irrespeto a los esfuerzos de los

autores originales. Ademds, de cierta forma no incentiva que se desarrollen mas

investigaciones al evitar que los lectores logren rastrear las ideas hasta sus fuentes

originales. € PLAGIO. Creiais que no iba a poneros un ejemplo de plagio furibundo total,

pues es este, lo he hecho yo, es comodo, rapido, facil. ¢Quién se va aponer a mirar si yo

hago un plagio en una guia de estilo? Si selecciondis esa frase, ciclas “copiar”, te vas a

Google, la pegas y buscas, te va a salir una pagina con este enlace: https://normas-

apa.org/citas/plagio-y-auto-plagio/. En realidad, me ha venido genial poneros este ejemplo,

porque explica fenomenalmente bien que el plagio es plagio sea voluntario o involuntario,

con conocimiento o sin él. Ademads, queria recomendaros este blog que es impresionante,

son las normas APA 72 edicidn con un buscador y desglosadas por diferentes categorias.

Muchas de las indicaciones que da son exactas a las nuestras, cuando quieras buscar algo

rapidamente puede ser una gran herramienta. Solo recuerda que hay ciertos aspectos

formales que vosotros tenéis que cumplir por las exigencias de las instrucciones del TFG.

47


https://normas-apa.org/citas/plagio-y-auto-plagio/
https://normas-apa.org/citas/plagio-y-auto-plagio/

OQA?

GDOQESADCORDOBA
Q5

iAh!, ademas, en el apartado “Formato” incluye tutoriales muy interesantes. Es una pagina
que atiende un especialista de APA que se llama Carlos Sanchez. Este ejemplo de plagio,
para que no lo fuera, deberia de ir en TNR 11, sangrado, salto de linea arriba y abajo y al
final (Sanchez, 2020, parr. 1-2), ya que es una cita larga. Si no lleva este formato o no se
indica “cita Fecha-Autor” o no lleva pagina (en este caso la pagina web no tiene, por eso se
recurre al parrafo), o las tres cosas (véase el ejemplo), seria plagio. En las Referencias
(bibliografia), iria asi:
Sanchez, C. (10 de junio de 2019). Plagio y auto-plagio. Normas APA (72 edicién) [Blog].
Recuperado el 23 de mayo de 2020 de https://normas-apa.org/citas/plagio-y-auto-

plagio/.

2.4.2. El plagio por parafraseo mecanico.

Este plagio y el furibundo se parecen mucho, no deja de ser una forma de ocultar que

estds haciendo un plagio. Un ejemplo, si buscas en Wikipedia lo que significa happening dice

11l ’ . .
WIKIPEDIA Py esto: “Aunque es comun confundir el happening con la
La enciclopedia libre

Happenin .z s e . e

phenint llamada accién artistica, el primero difiere de la segunda

Portada
Fortal ge la comunidad 2z en la improvisacion. El happening, como manifestacion
Actualidad multidi
ij;‘:';snre'z;s artistica multiple que pretende la participacién
Pagina aleatoria En un pring , P ,
Ayuda abandonas espontdnea del publico, suele ser efimero. Por este
Donaciones fhappening . .
Notificar un errar Sl hanoen motivo los happenings suelen presentarse en lugares
it e presentars publicos, irrumpiendo en la cotidianeidad”. Si a estas
Crear un libro desnudas.
Descargar como PDF <] frases le buscan sinénimos, manteniendo mas o menos su
Version para imprimir

1 Preced: . 4 .
eramientas - estructura sintactica, y lo haces pasar como tuyo, también
Lo que enlaza aqui c . q
G rreEr i , E|1$§p; es PLAGIO. Ejemplo: Pese a que es normal equivocarse y
Subir archivo o - - —
Paginas especiales el denominar performance al happening, este es distinto a la
Enlace permanente 4 Principz
p;gm;a:ién de la 5 Véaset susodicha en lo relativo a la improvisacion. El happening,

: 6 Liter

Elemento de Wikidata erat . ° 16— o (|2

7 Referer en tanto expresion de arte multidisciplinar que busca la

Citar esta pagina

interaccion repentina de los espectadores, tiende a ser
perecedero. Por lo cual los happenings se desarrollan generalmente en espacios publicos,
trastocando la vida ordinaria. SUSPENSO, si te pillo, claro. Pero fijate, aun tal cual, si le
afiades detras (Happening, 2020, parr. 1-2), sigue considerandose plagio. Lo suyo es hacer
un parafraseado apropiado, redirigiendo el asunto al enfoque particular del trabajo o citarlo

y afadir, en ambos casos, detras la “cita Fecha-Autor”. Por cierto, Wikipedia tiene una
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funciéon peculiar, que, si la empleais, que lo haréis, conviene conocerla: en la columna de la
izquierda, la ultima opcidn de herramientas es “citar esta pagina”. Si clicas se abre una nue-

va ventana con la infor- Detalles bibliograficos de Happening

= Pagina: Happening

= Autor: colaboradores de Wikipedia

= Editor: Wikipedia, La enciclopedia libre.

= Ultima revisién: & de mayo del 2020, 23:51 UTC
-

-

-

macion necesaria. No

es la Unica pagina de

Fecha de consulta: 11 de mayo del 2020, 17:26 UTC
URL permanente: https://es wikipedia.org/w/index. php rtitle=Happening&oldid=125838515
Cadigo de version de la pagina: 125838515

internet donde ocurre.

2.4.3. El plagio porque yo no sabia que habia que poner la fuente.
Ahora, iqué pasa si hago un parafraseado en condiciones y olvido poner la “cita Fecha-
Autor? Volvamos al mismo ejemplo: El happening y |la performance son dos conceptos
artisticos que suelen confundirse. El happening se caracteriza por la improvisacién, su

interaccion con el publico y su naturaleza efimera, interfiriendo el espacio de la cotidianidad.

_. < Como puede verse se ha realizado un parafraseado constructivo, enlazado
con vuestro enfoque, que parece poner en duda la definicién. No hemos puesto (Happening,
2020, parr. 1-2), es PLAGIO. Hagamoslo bien: El happening y la performance son dos
conceptos artisticos que suelen confundirse. El happening se caracteriza por la

improvisacidn, su interaccidn con el publico y su naturaleza efimera, interfiriendo el espacio

de la cotidianidad (Happening, 2020, parr. 1-2).

2.4.3.1. ¢{Qué pasa cuando he leido tanto y aprendido tanto que puedo hablar yo?

iOjala lo hagas! Seria algo asi>

_ € Esto no es plagio, ni siquiera parafraseado, no se puede decir que estés

usando los datos de una forma prestada.
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Aun asi, ¢habria que poner una “cita Fecha-Autor”? Podria ponerse o podria no
hacerse. Si estas fuesen las conclusiones personales a lo largo de un trabajo en el que se ha
estado indicando citas y parafraseado con sus respectivas fuentes bibliograficas
especializadas en el tema, NO haria falta, es tu conclusidn, es tuyo, tu lo has pensado. Pero
si es un razonamiento en medio del trabajo que nace como un hijo propio de una o varias
fuentes documentales, que genéticamente hablando podrian ser su padre y su madre, cabe
tener la deferencia hacia el lector de referenciarlos, no de citarlos, sino de sugerirselos.
Aunque no sean datos extraidos directamente de esas fuentes, algo asi como UNA
RECOMENDACION. ¢Como? Pues con la “cita Fecha-Autor”. Pero va a parecer que es un
parafraseado, ¢no? Bueno, en estos casos no suele indicarse nimero pagina, ya que no
corresponde exactamente con una parte de la fuente o estds recomendando el libro
completo (v. 2.3.1.4.10). Si lo leen, ya se daran cuenta del grado de reflexion personal.

2.4.4. El plagio por exceso de citas.

El vicio de citar demasiado, de usar citas demasiado largas o, incluso, de citar con
introducciones banales tipo Marquez (2003) observé: “cita” o no aprovechar la ocasién de
comentar o explicar la cita para atraer el discurso ajeno hacia vuestro enfoque, provocando
una aglomeracién de informacién que no os pertenece, se consideran formas de desarrollar
el trabajo sin hacer uso de ideas propias. Si se tiene en cuenta que un TFG, una investigacién
0 un trabajo académico debe ser un trabajo original (segun las instrucciones), es decir, un
discurso propio, de no serlo cabria considerarse PLAGIO. De hecho, las universidades
estipulan que un porcentaje determinado de informacién ajena al trabajo lo desestima
como un trabajo original. Estariamos hablando de que un trabajo con un 70%-60% de
informacidn, citada o parafraseada, ajena, daria pie a que el tribunal o el profesorado NO LO
CONSIDEREN ORIGINAL. Por tanto, un trabajo con mas de un 70% de informacidn ajena se
considera PLAGIO.

2.4.4.1. Si citar, hay que citar, {como evitar o paliar el efecto de citar demasiado?

a) El uso de la introduccion-cita/parafraseado-comentario por lo general ya estaria
aportando una distribucion de 33% de datos ajenos vs. 66% de datos propios. En cualquier
caso, es bueno compensar el tamafio del comentario en relacion al tamafio de la cita.

b) Es conveniente alternar los diferentes tipos de citas, para dar una sensacion de discurso
propio mas desarrollado. Por ejemplo, el parafraseado y la cita corta con el método que

destaca la fuente evidencian de forma menos clara la relacién con discursos ajenos. Por
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tanto, es bueno alternarlo con la cita corta que destaca el autor o la cita larga. Si la cita corta
gue destaca el autor tiene una introduccidn muy elaborada no se advierte tan facilmente.

c) No debes usar mas de una cita larga por pagina y, preferiblemente, alternarlas cada
cuatro, mejor cinco. Salvo que no sean tan largas, en cuyo caso podrian alternarse cada tres
o cuatro. Si tienes que poner varias juntas, deja de usarla luego por un rato, por ejemplo, 2
(si son muy grandes) o 3 en 5 paginas, pues no la uses de nuevo en 10 o 15 paginas.

d) Tampoco es conveniente que todas las citas sean cortas o que estas (las cortas) estén
muy cerca entre si, dan una impresion de coleccionable de citas, aunque puede entenderse
qgue dos citas cortas muy breves formen parte de un mismo parrafo, entrelazadas por un
razonamiento personal. Aunque para ese tipo de parrafos construidos con informacion de
varias fuentes, ya se ha visto que el parafraseado es el medio apropiado. No obstante, una
sola cita construida con varias paginas de una misma fuente podria evitar la multiplicacién
de varias citas repartidas en un breve espacio de tiempo.

e) Para hacer que las citas no sean muy grandes puedes emplear el recurso de recortarlas
con el simbolo [...] y de hacer que la sintaxis funcione anadiendo palabras entre corchetes.

f) Si a lo largo de varios parrafos, nunca mas de tres o dos muy largos, estas parafraseando
informacidn entremezclada con tu discurso de una misma fuente documental, no hace falta
indicarlo a cada rato o al final de cada parrafo, puede ponerse al final del todo solo una vez,
lo que evita la sensacidn de exceso de informacidn ajena.

g) Hay partes del trabajo que, por légica, tienen cierto exceso de citas, tal es el caso del
“estado de la cuestidn” o en los trabajos de clase las introducciones de caracter histérico y
biografico. Se puede entender. Pero esto no es tan asi en otras partes del trabajo, busca,
pues, la compensacion. También puedes recurrir a poner parte de esta informacidn citada o
parafraseada en nota al pie, descargando el cuerpo del texto de informacidn ajena.

h) Una parte que puede y debe hacer uso de citas pero que no implica un uso tan
desarrollado es el “cuerpo de trabajo”, en dichos momentos es normal usar el sistema de
autoritat para fortalecer vuestros argumentos. Es preferible hacerlo con una buena cita de
un autor relevante, en el momento preciso, que a cada rato.

i) Para los trabajos de clase, con un tamafio medio de 5 a 15 paginas, es conveniente, salvo

que el profesor indique lo contrario, no hacer uso de muchos apartados. Mejor todo en un
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discurso unitario bien ordenado, lo que denota madurez narrativa y organizativa.” De esta
manera los aspectos histéricos, culturales o biograficos pueden distribuirse e ir afiadiéndose
en funcién a lo que se trate. Esto evita aglomeraciones concretas de citas y parafraseados.

2.4.5. El problema de la traduccion (écita, parafraseado o plagio?).

Cuando vas a citar una traduccion, APA 72 edicion indica varios casos a) no existe
traduccién al castellano y td mismo lo traduces y b) si existe traduccién y citas o parafraseas
la traduccién en vez del original. Segiin APA la traduccién propia de una frase textual se trata
como si fuese un parafraseado, indicando entre paréntesis (Apellido, afio, pagina) de la
fuente original. También indica la posibilidad de citar el texto en inglés, como una fuente
normal, y seguido entre corchetes afiadir tu propia traduccidn, indicando el método “cita
fecha-Autor” detras del corchete de cierre. Lo primero, tratar una cita traducida como
parafraseado, nosotros lo consideraremos PLAGIO. Es, pues, necesario indicar que esa frase
es una cita, por lo que se incluird la cita en la lengua original con comillas o en formato de
cita larga con su correspondiente método “cita fecha-Autor” y la traduccién propia en nota
al pie sin comillas, indicdndose detrds entre corchetes [traduccidn propia]. Si existe una
traduccién en castellano y tenemos acceso a ella se puede citar o parafrasear la fuente
castellana normalmente. En el caso de querer incluir la cita original y la traduccion se haria
como en el caso de traduccidn propia, pero en la nota al pie la traduccion llevaria comillas y
al final se incluiria el método “cita Fecha-Autor” de la traduccién en castellano. En este caso,
en referencias (bibliografia) habria que incluir la fuente original y la traduccion. Si lo que se
quiere es parafrasear datos o informacién de una fuente en otro idioma, se hace
exactamente igual que en castellano, en cuyo caso quizds haya que traducir puntualmente
algo. Lo Unico es tener en cuenta que un parafraseado mecanico, incorrecto o que implique
una traduccion literal muy parecida podria considerarse PLAGIO perfectamente.

2.5. Mecanismos para la busqueda de informacidén

Muchas veces lo que ocurre es que ni siquiera sabéis por dénde empezar a buscar,
vuestra primera opcidon siempre es internet, como si ahi viniese todo, y no, aunque os
parezca mentira, no viene todo. Para mayores males lo que viene suele salir todo mezclado,
no siempre son fuentes fiables y, ademads, acumulan errores, porque en internet todo el

mundo hace copia y pega. Al final algunos errores se perpetuan. Mas de una vez me ha

7 por favor, lo de contar quién es el autor, contexto histdrico-cultural, su obra... y dar al profesorado todo por
piezas desglosadas para que lo monte en su mente es muy de colegio, ademas ese es vuestro trabajo.
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ocurrido que, leyendo un trabajo, he detectado un plagio porque la frase escrita venia en
uno de mis libros de texto del colegio o de la universidad. No me ocurre con cada frase que
he leido, pero hay frases que son como tdépicos, que siempre reaparecen una y otra vez en
los articulos, en los manuales, en trabajos de alumnos de afos pasados... y ahi estan, en
internet, en wikipedia, en un blog, en una respuesta de yahoo. A veces, repetida tal cual a lo
largo de 120 o 200 entradas de Google. Si en uno de tus trabajos aparece una frase que estd
literalmente en internet, da igual las veces que digas que no te has copiado, que lo has

Ill

debido de leer por ahi, que se te ha olvidado poner el “cita Fecha-Autor” o “no, no, yo no la
he copiado del Rincdn del vago”. Vamos, se llama PLAGIO, da igual como lo pintes.

2.5.1. Como funciona el oraculo Google.

Cuando le das a buscar en Google, el motor de busqueda selecciona todas las palabras
que pones en la frase, pero de forma aleatoria, y ordena los resultados por el “rango de
prioridad”, es decir, las estadisticas de uso y actualidad. Por eso cuando buscdis informacion
sobre movimientos artisticos o sobre autores literarios uno de los resultados que salen
siempre en primer lugar es Wikipedia o paginas sobre biografias. Esto se traduce en que los
resultados de busqueda pueden estar plagados de morralla. Pero también puede usarse
para buscar lo que se llama la “opcion de busqueda personalizada”, como la busqueda
especifica, en la que hay que poner las palabras entre comillas, sin separar los espacios,
unidas por el signo + (“palabra+palabra+palabra”). Asi, le estas indicando al motor de
Google que haga la busqueda de esas palabras en ese orden, por lo que el buscador deberia
ofrecerte pdaginas donde solo salgan esas palabras en ese orden. Claro esta, que asi las
posibilidades de perder informacién interesante crecen, o puede que la frase entera sea
demasiado especifica y que no haya resultados, por lo que puede recurrirse a la busqueda
boleana (“palabra+palabra” “palabra+palabra”), también podria ser (“palabra+palabra”
palabra). De manera que te buscaria solo las dos o tres palabras unidas en ese orden,
literalmente, y luego las otras, en la misma pagina, aleatoriamente y por estadisticas de uso.

2.5.1.1. Tipos de busquedas en Google (normal, especifica y boleana). Ejemplos:

En resumen, en la busqueda normal lo busca todo, en la especifica solo lo que pongas
entre comillas y en ese orden (como si fuera una sola palabra), en la booleana combina
ambos sistemas (buscard como palabras sueltas tantas construcciones entre comillas como
pongas). Comprueba por ti mismo los resultados, si buscas lo siguiente; te anticipo que se

van acercando cada vez mas a lo deseado, quitando informacién poco relevante:
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e Normal: El teatro social escrito por mujeres en el siglo XX.

e Especifica: “teatro+social+escrito+por+mujeres+en+el+siglo+XX”.
e Booleana: “teatro+social” “escrito+por+mujeres” “siglo+XX”

|lI "

2.5.1.2. Google Académico o la junta de sabios.

Mas interesantes pueden ser, incluso, dependiendo también del tema, los resultados
que obtengas en Google Académico. Si en el Google normal pones Google Académico y
clicas, te sale otro buscador de Google cuyos resultados solo son publicaciones cientificas.
Puedes volver a repetir la busqueda (normal, especifica o booleana), pero ahora los
resultados son fuentes documentales, en principio, mas fiables. Muchas coinciden, claro
esta. Este buscador tiene dos opciones muy interesantes: “citado por” y “articulos
relacionados”. La primera es que ese articulo que estds consultando ha sido citado por otros
gue también estdn recogidos en Google Académico, y, por tanto, pueden tratar temas
similares. El otro, “articulos relacionados”, pueden estar relacionados tematicamente, son
del mismo autor, estan en la misma revista o web... Muchos articulos de Google Académico
pertenecen a academica.edu, a Google Books o a Dialnet; os hablaré de todos ellos mas
adelante.

La pagina academia.edu es una web donde los investigadores crean perfiles en los que
cuelgan sus trabajos. Es interesante porque podria permitir acceder a articulos que estan
publicados en revistas no digitalizadas, cuyo Unico acceso es de forma normal en biblioteca.
Tiene el inconveniente de que algunos articulos son inéditos y, por tanto, no han pasado el
filtro de seleccion de revistas cientificas, lo que acredita en cierto grado su fiabilidad
cientifica. Por otro lado, al organizarse por perfiles, de encontrar algo de un investigador en
academia.edu que te interese, es posible que entrando en su perfil encuentres mas
investigaciones sobre el mismo tema o temas parejos.

Cuando encuentres un investigador cuyo trabajo te agrade, no dejes de investigarle.
En el mismo Google puedes encontrar su pagina web personal; si es un profesor
universitario, su CV suele estar en las webs de la universidad. éPor qué es interesante? Los
investigado-res tienen lineas de investigacidn a las que vuelven una y otra vez, es posible
gue encuentres otras publicaciones sobre el tema que trabajas escritas por el mismo
investigador.

2.5.1.3. Google Books y el secreto mejor guardado.
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Cuando buscando en Google encuentres una entrada de Google Books no la
desprecies, puede ser una auténtica mina, aunque a veces es dificil trabajar con él. Google
Books no reproduce la totalidad de los libros, precisamente por derechos de autor, te da lo
gue se llama una vista previa. Pero tiene un buscador, cuando escribes en él algo te busca en

El teatro en el siglo XIX todo el libro esa o esas palabras, y te ofrece un listado

en miniatura de las pdginas donde sale, indicandote el

=
we

numero de pagina. Si el niumero estd azul, clica, se abre y

1 puedes leer la pagina y las que te ofrezca por delante y

por detrds. No es raro encontrar informacién de este

Dentro del libro

reiodrama Buscar modo que no encontrards en otra parte de internet, una
S paginas coinciden con melodrama en este libro.
Pagina 12 posible cita o pista para buscar otra informacién. Ten en
b_ién eran nUevos su puesto, imp . L. X , . L.
ciales. cuenta que es un libro digitalizado. Decia al principio que

La aparicidén del melodrama,
como se la llamé, era la puesta

Quizds exagerada. de ciertos ot an internet no esta todo y es verdad, en los libros hay

Fagina 32

Vore e~ e m3As y mejor informacidn, menos viciada. Lo malo es que,

Venecia enlaza con el melod:
Pero no podia ser de otra
sonalidad conciliadora del au

a veces, esa pagina no se despliega. Siempre puedes
seleccionar una frase y volverla a buscar en Google (normal, especifica...). Puede ocurrir que
te lleve al mismo libro en otro repositorio, a Google Books en esa pagina, o que, de repente,
te salga un articulo del mismo autor o de alguien que lo cita. Hay varias maneras de
encontrar la misma informacion por distintos sitios. No te des por vencido a la primera.

Si el libro se abre, subiendo arriba del todo tienes la portada y la pagina del ISBN,
donde vienen los datos que necesitas para citarlo. También puede abrirse desde la opcién
de vista previa (en azul, si sale, cerca del buscador) o mds abajo en indice o contenido (si
esta en azul). Al hacer la busqueda directamente en Google Book parece que ofrece menos
problemas. Hay varios URL de Google Books (.es, .com), Google libros... Elige por ti mismo.

2.5.1.4. Los tres puntitos verticales (un secreto a gritos).

No olvides que cuando estés viendo un PDF, un blog, Wikipedia, un periddico, etc., en
la esquina derecha superior hay tres puntitos, si clicas, se abre un menu, vete a “buscar”,
escribe la/s palabra/s que te interesa/n y te indica el nUmero de veces que sale con una
flecha para avanzar y otra para retroceder. Cuando cliques las flechas, la web, PDF, lo que
sea, saltard directamente al lugar donde se encuentra la palabra, subrayandola en naranja, y

también te indicara, en amarillo, otros sitios del texto donde sale.
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2.5.2. Otros buscadores de libros: la gran biblioteca de Alejandria.

Algunos alumnos cuando buscan informacién para hacer un trabajo olvidan los libros,
directamente. Hay cierto tipo de temas que por su modernidad puede resultar l6gico que la
mayor parte de la informacidn sea virtual. Pero os sorprenderia saber lo rdpido que esas
cuestiones estdn empezando a ser tratadas por investigadores del mundo del libro,
compendiando, revisando, contrastando y verificando, en su libro, la informacién que ofrece
la red. Nadie pide a un bloguero ni a un youtuber que verifique su informacién, la ponga a
prueba y le dé un formato cientifico. Pero es que, ademds, como ya hemos visto en Google
Books, hay mucha informacién en internet que previamente ha sido o es un libro: libros
virtuales, digitalizados, recursos electrénicos, articulos de revistas o de libros colectivos. No
todos estan volcados a internet, ni mucho menos. Pero lo que si es cierto es que internet
puede servir como una herramienta para saber qué libros me interesan, dénde estan y cémo

conseguirlos.

2.5.2.1. Buscadores de fuentes virtuales. AR

2.5.2.1.1. Biblioteca de Andalucia Virtual.

INFORMACION CONSULTA HEMEROTECA MICROSITIOS

La biblioteca bajo cuyo nombre se agrupan todas las == s cocun

biblioteca publicas (inclusive centros civicos) de Andalucia  scoecerca
Buscar en el texto completo: &

se llama Biblioteca de Andalucia, y tiene una seccidén que se

Autor:
Titulo:
denomina Biblioteca de Andalucia Virtual

Editor/impresor:

Luga
(http://www.bibliotecavirtualdeandalucia.es/catalogo/es/consulta/busqued 5:i?;n,-immn

At entre:

a.cmd), cuyos resultados son documentos digitalizados en ...,

Watena

cualquier biblioteca publica del territorio regional y que ...

Tipo de Seleccione una opcion

estan puestas de forma gratuita en formato PDF, video o :I' -

imagenes para los usuarios virtuales. o ===
2.5.2.1.2. Cervantes Virtual y la Biblioteca Digital Mundial.
Es mds que posible que muchas bibliotecas regionales, universitarias, etcétera, tengan

una seccioén virtual, pero lo normal es que las fuentes digitalizadas en formato virtual se
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faciliten a la vez que el grueso de la documentacién. Hay, no obstante, algunos que son

especialmente conocidos, por ejemplo, Cervantes Virtual (http://www.cervantesvirtual.com),

especializado en manuscritos, primeras ediciones, ediciones antiguas de obras del Siglo de
Oro, muy adecuado para textos dramaticos, que se pueden encontrar tanto en PDF, como

en HTML. No hay que olvidar a la Biblioteca Digital Mundial (https://www.wdl.org/es/) que

fue creada por la Biblioteca del Congreso de Estados Unidos y la UNESCO, ni a la Biblioteca

Digital AECID http://bibliotecadigital.aecid.es/bibliodig/es/consulta/resultados_ocr.cmd.

2.5.2.1.3. Buscadores virtuales enlazados a la web de la BNM (espejito, espejito).
Hay una lista de catdlogos on line en la Biblioteca Nacional de Madrid

(http://www.bne.es/es/Servicios/Fuentesinformacion/BibliotecasDigitales/)® donde se

incluyen varios buscadores muy interesantes (indico en nota) la Biblioteca Digital Hispana,®

Biblioteca Digital del Patrimonio Iberoamericano,!® Biblioteca Virtual del CSIC,! Biblioteca

Virtual del Patrimonio Bibliografico (BVPB),1? Digital Public Library of America (DPLA),3

Europeana,* Gallica®® e Internet Archive.®

% Las notas al pie que siguen (de la 9 a la 16) es informacién copiada y pegada de este enlace.

% Recolector de contenidos de las bases de datos de colecciones digitales. Entre estas destacan los repositorios
institucionales de las universidades espafiolas y las bibliotecas digitales de las comunidades autéonomas, asi
como los contenidos de la Red Digital de Colecciones de Museos de Espafia. Da acceso a documentos digitales
procedentes de mas de 200 repositorios.

10 proyecto de la Asociacion de Bibliotecas Nacionales de Iberoamérica (ABINIA), es un portal que permite el
acceso desde un Unico punto de consulta a los recursos digitales de todas las bibliotecas nacionales (Argentina,
Bolivia, Brasil, Chile, Colombia, Cuba, El Salvador, Espafia, Panama, Portugal y Uruguay).

11 proporciona acceso al contenido de todos los catdlogos y archivos del CSIC, al repositorio institucional digital,
a los recursos de acceso gratuito (bases de datos, articulos de revistas, libros electrénicos) y al resto de fondos
suscritos por el CSIC. En torno a 100 millones de referencias, parte de ellas a texto completo. El acceso difiere si
la consulta se hace o no desde la propia red del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.

2 proyecto cooperativo del MECD y las comunidades auténomas en el que se ofrece la reproduccién digital de
colecciones de manuscritos y libros impresos, que forman parte del Patrimonio Histérico Espafiol. Abarca obras
desde el siglo VIII hasta mediados del siglo XX. Participan mas de 100 bibliotecas, sin incluir la BNE. Tiene
indices de autores, lugares y titulos, asi como de editores.

13 Da acceso gratuito a la herencia digital de las bibliotecas (NYPL), archivos (National Archives), museos y
universidades (Harvard, California, Michigan...) de Estados Unidos, viniendo a ser su biblioteca nacional digital.
Formada en 2013 por agregacion de bibliotecas digitales, entre otras las de sus promotores (Library of
Congress, Hathi Trust, Internet Archive). Reine millones de items (libros y periddicos, manuscritos, fotografias
e imagenes, documentos de archivo, audiovisuales y cualquier otro material accesible por internet). Acceso
cronoldgico, geografico, formato, lengua e institucion, carece de busqueda avanzada. Algunos materiales
tienen restricciones por derechos de autor o son sdlo accesibles desde EEUU.

14 Acceso Unico a millones de recursos digitales de mas de 2.200 bibliotecas, archivos, museos y colecciones
audiovisuales europeos. Divide los resultados de la busqueda en 5 categorias: textos, imagenes, videos,
sonidos, 3D (representaciones virtuales 3D de objetos, arquitectura o lugares).

15 Biblioteca digital de la Biblioteca Nacional de Francia desde 1997, se actualiza semanalmente y ofrece
gratuitamente varios millones de documentos digitalizados. La busqueda avanzada facilita multiples puntos de
acceso. Se incluyen publicaciones de otras bibliotecas e instituciones francesas colaboradoras.
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2.5.2.2. Que son los recursos electrénicos (otra forma de navegar por la red).

Un recurso electrénico es un documento o grupo de documentos, de soporte
electrénico y recuperable telematicamente. Su consulta y acceso suele hacerse a través de
una Biblioteca o de un repositorio. Generalmente, en el caso de las bibliotecas se pone a
disposicidon de sus usuarios. Si la biblioteca es universitaria puede requerirte un perfil, que
facilita el propio centro universitario, pero otras veces es libre y gratuito. Aunque algunas
bibliotecas y universidades tienen incluso una seccidén exclusiva de “recursos electrénicos”,
normalmente se encuentran en el grueso del catalogo de cualquier biblioteca. Es comun en
el caso de los repositorios privados que este tipo de materiales sean bajo pago y abriéndose
una cuenta, como es el caso de ProQuest.

Los tipos de recursos electronicos son varios: revistas-e, libros-e, tesis doctorales
digitalizadas, recursos en la web, etc. No son libros electrénicos como los que encuentras en
internet, sino libros digitalizados que se bajan a la carpeta de Descargas de tu ordenador.
Algunos se descargan indefinidamente y otros al cabo de unos dias se borran. Por ejemplo,
la Universidad de Sevilla en su catdlogo FAMA tiene un link de busqueda solo para recursos

electrénicos (http://bib.us.es/nuestras colecciones/recursos-e/), igual ocurre con la

Universidad Autonoma de Madrid (https://repositorio.uam.es/) o el repositorio Helvia de

la Universidad de Cérdoba (https://helvia.uco.es/), que recoge, por ejemplo, las tesis

doctorales. A la hora de establecer el URL en bibliografia NO puedes dar el del archivo
descargado en tu ordenador, que es el que aparece en el documento cuando ya se ha
descargado. Es necesario dar el URL de la ultima ventana antes de la descarga, en esa
ventana para descargalo se especifica un link: “enlace permanente”, te indica un URL de
descarga o te indica un nombre en clave numérica del archivo.

2.5.2.3. Catdlogos de busqueda de libros (la biblioteca de Bastian Baltasar Bux).

Los catalogos de busqueda de libros son los catalogos de las bibliotecas (universitarias,
publicas, instituciones...), es, precisamente, en ellos donde os comentaba antes que suelen
salir juntas todas las tipologias de fuentes documentales (libros, recursos electrénicos,

video, archivos de imagen...), aunque alguna de estas bibliotecas, como ya se ha indicado,

16 Biblioteca digital gratuita de libros (mas de 8 millones), videos, musica, imagenes, software, paginas web,
etc. El archivo de internet permite recuperar paginas web editadas desde 1996 a través del buscador de urls o
weyback. Por agregacidon, almacena las colecciones digitales de textos de las bibliotecas estadounidenses y
canadienses, universitarias y muchas otras de todo el mundo. Es probablemente, por acumulacién, la mayor
biblioteca digital existente. Inicialmente financiado por HP, el IA es una organizacidn no lucrativa.
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tenga su propia pagina para cierto tipo de documentos. Seguramente te estas preguntando
¢y yo para qué quiero saber que hay un libro fisico que me interesa en la Biblioteca de
Extremadura?, o ési no quiero ir a la biblioteca a por el libro (ivago!), esto para qué?

Una de las mejores maneras de investigar qué se ha dicho sobre tu objeto de trabajo
—digase de paso, en eso es en lo que consiste un “estado de la cuestion”—,” es,
precisamente, bucear por los catdlogos utilizando la increible opcién de “palabra clave”.
Cuando buscas en un catdlogo de biblioteca toda la informacidon que encuentras es
cientifica. Te pueden interesar titulos y nombres de autores. Que no quieres ir a la
biblioteca, que el libro que quieres estd en la quinta pufieta, que... Vale.

a) Investiga el titulo que quieres en internet, puede haber resimenes, puede estar
digitalizado, puedes encontrar un trabajo que lo cite...

b) Investiga al autor, puede haber escrito un articulo que esté digitalizado, o en unas actas
electrénicas de un congreso, o quizads tenga perfil en academia.edu, otros documentos
que te interesen como fuente...

¢) La busqueda por signatura es un método de busqueda que actualmente no se encuentra
en muchos catalogos de bibliotecas. La signatura es el cddigo alfanumérico que sirve para
tener ordenado y localizado el libro en el fondo bibliografico. Existen diferentes
mecanismos de ordenacion. Uno de los mas habituales es el CDU, el Cédigo Digital
Universal. Generalmente, cuando buscabas un libro te salia un listado de los ejemplares y
su ubicacién, indicando en azul la signatura, al colocarse sobre ella se subraya, si clicas se

abria un listado de los libros que estan junto a este enla balda. Y es que las signaturas

idénticas o parecidas son de libros que tratan sobre la ;0 SCNATURA
Biblioteca de Filoloxia Seccion Reserva L
misma materia o parecida. Los fondos bibliograficos , , sz 1
Biblioteca de Filoloxia Seccion Reserva L
, 802 2
estan ordenados por materias. Usala si tienes opcion. Interc. Lugo Humanidades SPALT4E 1
Interc. Lugo Humanidades SPALT43 2

17 El “estado de la cuestién” es un bloque importante de un trabajo académico, suele ir entre la introduccién y
el cuerpo de trabajo. En un trabajo de clase no es estrictamente necesario, pero cabe la posibilidad de
distribuir dicha informacién a lo largo del trabajo, como se hace, por ejemplo, en un buen articulo cientifico.
Consiste en un apartado (me refiero en trabajos de investigacion o académicos de cierto nivel) donde se
informa de investigadores, escuelas, lineas de investigacion o enfoques de trabajo que existan con anterioridad
al tuyo, que se hayan centrado en tu objeto de estudio o en un aspecto vinculado o partes relacionadas con tu
campo de estudio. En los TFG es un apartado en el que desde esta guia se le quiere dar una mayor importancia
de lo que se le ha dado hasta ahora, al que se le incluia levemente en la introduccion. Basicamente, coincide
con formalizar por escrito de forma ordenada, generalmente de forma cronoldgica y/o sistematizada, segun
criterios, lo que han dicho otros investigadores, por tanto, la informacién encontrada en tu proceso de
investigacion (v. subapartado 4.2).
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d) iAh, ah!, iel préstamo interbibliotecario! Esto te va a encantar. Puedes solicitar desde tu
biblioteca habitual un préstamo interbibliotecario. En qué consiste. Tu biblioteca hace de
intermediario para que otra biblioteca te preste un libro. El sistema tradicional es el
correo postal. Antes tienes que tener toda la informacién del libro que quieres de la
biblioteca donante (un buen pantallazo te sirve), con eso solicitas el préstamo en tu
biblioteca. Ella se pone en contacto y pide el libro. Cuando lo recibe te avisa y te lo
puedes llevar en préstamo el tiempo normal de préstamo. Lo devuelves y ellos lo mandan
de vuelta a casa. ¢Gratuito? Depende. Si es una biblioteca publica, es gratuito; si es
universitaria, tienes que ser alumno de la universidad o amigo de alguien que lo sea
(ejem, yo no he dicho nada). En la universidad hay que pagar unos gastos de gestion, etc.
Pero todo se moderniza. Actualmente, lo que suele ocurrir es que la biblioteca donante
digitaliza el libro requerido, puede subirlo a su plataforma de fuentes digitales y te avisa
del link donde puedes consultarlo on line o descargartelo como recurso electrénico,'® o
puede directamente mandarte un PDF a tu email. ¢Gratuito? Mira, preguntale al
bibliotecario, évale?

2.5.2.3.1. Bibliotecas Universitarias.

El catdlogo mezquita (http://www.uco.es/servicios/biblioteca/mi-cuenta) es el de la

Biblioteca de la Universidad de Cérdoba, de todas sus facultades, claro. A través de este
URL requiere de una cuenta y ser alumno, aunque tienes acceso remoto si entras en la web
de la UCO > Servicios > Biblioteca > Catalogo mezquita. Pero asi no puedes usar los recursos
electrénicos. Aunque NO seas alumno de la Universidad puedes hacer uso de préstamo en
sala con tu DNI. El fondo bibliografico de la Facultad de Filosofia y Letras, que es la mas
cercana a nuestra escuela, esta dividido en la sala de consulta y el fondo, que es de acceso
libre. Por favor, si coges un libro para consultarlo NO debes colocarlo de nuevo en su sitio,
debe hacerlo el bibliotecario, podrias estar dificultando su labor. INFORMATE. La
Universidad de Sevilla, utiliza el catalogo Fama, que permite el acceso publico remoto;
aungue esta no es la pagina de inicio, es mas rapida si lo que quieres es buscar un libro

desde casa (https://fama.us.es/discovery/search?vid=34CBUA US:VU1&lang=es).

Hay otros dos catalogos universitarios muy interesantes, porque compendian varias

universidades, el Catalogo CBUA, para acudir directamente al catalogo de libros es mejor

18 Esto, por si alguno alin no se ha enterado, es como las pelis, las puedes ver on line o te las puedes descargar.
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https://cbua.primo.exlibrisgroup.com/discovery/search?vid=34CBUA DNZ:CBUA UNION

&lang=es (Consorcio de Bibliotecas Universitarias de Andalucia) o acceso a los catdlogos de

cada una de las universidades (https://www.cbua.es/bibliotecas/). El otro catdlogo

interesantisimo es el Catalogo REBIUN (Red de Bibliotecas de la Universidad de toda

Espafia) https://rebiun.baratz.es/rebiun/, en este estan todos los fondos de las bibliotecas

universitarias espafiolas y también el CSIC, tiene un interfaz muy facil de usar y te permite el

acceso a la consulta del catalogo de las universidades directamente. También puedes acceder a

estos fondos en remoto poniendo en Google la palabra “catalogo” seguida de su nombre correspondiente.

2.5.2.3.2. Bibliotecas Publicas.

Ya hemos hablado antes de la Biblioteca de Andalucia, reine todos los fondos
publicos andaluces, pero ahora me refiero al fondo global, no solo al virtual. En el Catdlogo
de la Biblioteca de Andalucia puede seleccionarse por provincias, por ciudad o centro

(https://www.juntadeandalucia.es/cultura/absys/abnopac/abnetcl.cgi/09554/1Dc37b92e4?ACC=101).

Una vez que entras en ese URL te sale el primer pantallazo, si buscas donde estd el
recuadro blanco estds buscando en todas las bibliotecas publicas andaluzas, pero si clicas
donde pone “catdlogo completo” se despliega el menu que sigue abajo. Si clicas sobre “01

Almeria (provincia)” y buscas, estds buscando en todas las bibliotecas de Almeria, pero si

Y

Y solo te colocas con el cursor
Red de Bibliotecas Publicas de Andalucia

encima, se abre un nuevo

menu, puedes verlo en el

\iiih BTy
ttf 'F." Catalogo completo
i [‘ pantallazo inferior. Si clicas
i,
1‘ -'@Iblloteca,s sobre cualquiera de las
;t_‘];”‘ de Andalucia * Blsqueda avanzada
_ Memeroteee opciones que aparecen, por
atalogo completo .
—r————— Bt ejemplo, en “Carcabuey”,
Catalogo completo
0D BIBLICTECA DE estarias buscando en todas las

ANDALUCTA
01 ALMERIA (PROWVINCIA)

bibliotecas publicas de esa

02 CADIZ (PROWVINCIA)
032 CORDOBA (PROVINCIA)

04 GRANADA (PROVINCIA) localidad. Yo he clicado

-

“Cordoba-Biblioteca Publica
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03 CORDOBA (PROVINCIA) Provincial”, que es la que estd
. Cabra -
cetdlogo complero junto al rio, muy cerca de la
00 BIBLIOTECA DE Carcabuey J ! y
ANDALUCTA Cardefia
01 ALMERIA {PROVINCIA) Castro del Rio ESADI aunque eStan cons-
02 CADIZ (PROVINCIA) Cafiete de las Torres epe
02 CORDOBA (PROVINCIA) Cérdoba-Biblioteca Publica Provincial truyendo una nueva edifi-
04 GRANADA (PROVINCIA) Cérdoba-Red Municipal de ., .
tmmmvimeen 7 |Bibliotecas cacion en los Jardines de los

Patos, junto a RENFE. El
Buscar en: =Cordoba-Biblioteca Pablica Provincial

)
1
I i

ultimo  pantallazo  corres-

teatre] ponde ya a una busqueda solo

Formulario de consulta de los fondos de esa

biblioteca  especificamente.

# Blsgueda avanzada
* Hemeroteca

Como podéis ver en el panta-

llazo anterior en Cdérdoba, recuadrado, hay otra gran biblioteca, pone “Cdérdoba-Red
Municipal de Bibliotecas”, esa es la que se conoce como la Central, estd en Ronda
Marrubial, junto a la Avenida de Barcelona.

Impresionante e, también, el Catadlogo REBECA o la Red de Bibliotecas Publicas de las

Comunidades Auténomas del territorio espafiol (http://catalogos.mecd.es/REBECA/cgi-

rebeca/abnetopac?FORM=1). Te dejo imagen de su interfaz. Recuerda que el préstamo

interbibliotecario en las bibliotecas publicas debe ser gratuito.

REGISTROS BIBLIQGRAFICOS = B =

Blsgueda en Rebeca

Cualquisr campo

Autor Lrdiee

Lugsr d= publ
Editorisal e

Afio de pubbeacidn

Pubkcade entre ¥

Tipo de documento [ -

Catalogo de la Biblioteca Nacional de Madrid incluye, posiblemente, todos los libros

publicados en Espafia (http://catalogo.bne.es/uhtbin/webcat), ya que es de obligado

cumplimiento enviar al menos dos ejemplares de todo lo que se publica en nuestro pais. De
todas formas, como ya habéis visto antes la BNM o BNE es una web increible, tiene también

fondo antiguo, seccién de manuscritos y muchas mds sorpresas.
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LW o) DAPIE P sl Enlace permmanente [ =T 2 ]
Jescubre una Nuewva forma de acceso a Nnuestras colecciones recursos a través de DATTOE

Buusgueda sencilla

- Palabra clave Listado alfabetico Excacta

Todos los campos - @

Busaueda avanzada
2.5.2.3.3. Bibliotecas especializadas en teatro.

En Sevilla esta el Centro de Documentacion de las Artes Escénicas de Sevilla (CDAEA),
especializado en teatro, teatro andaluz, investigacion, carteles y programas de mano...,
registros en video de obras de teatro, publicacion electrénica de obras inéditas de autores
andaluces, incluso publican libros sobre investigaciones propias, hacen presentaciones,
actividades culturales... Su biblioteca comprende, posiblemente, el fondo mdas amplio de
teatro actual y de revistas teatrales en Andalucia. Tiene acceso remoto libre, usar este URL:

https://www.juntadeandalucia.es/culturaydeporte/idea/opacidea/abnetcl.cgi/011328/ID

8502b17e?ACC=101. Si buscas en el buscador que estd  aqui N la informacién que sale

es de act|V|dades culturalesrelauonadas con la web y el CDAEA. N
tlgacmn VYV recursos

de las artes escenlcas de Andaluma

AUNCLIC

Publicaciones
Exposiciones
Multimedia
#elcentroAescena
#yoleoteatro
#documentodelme

BIBLIOTECA /
VIDEOTECA /
HEMEROTECA

#CIRAErecomiend
Estancias y practic
Visitas guiadas

ARCHIVO DIGITAL
DE LAS ARTES
ESCENICAS.
ELEKTRA

Slogo integrado de libros, publicaciones Catidlogo de documenta
recursos electrénicos y v danza en Andalucia,
colecciéndemasde 2%0.

Redes internacion:
Enlaces de interés

Zona de descarga

35n grifica sobre teatro
conforma una

743 imigeneszdigitalas

>
>
v
3
>
>
P #teatroparaunacri
>
>
2
>
>
>
2

Galerias recientes

AUTORES
DRAMATICOS
ANDALUCES

oase de datos que ofrece informac = los autorss andsluces, 3si
econt3cto sobra |3z entidades y uccidon dram3tica, desdeia
onzles del sector de las artes escénicas en antigiedad 2 nuestros dizs.

63


https://www.juntadeandalucia.es/culturaydeporte/idea/opacidea/abnetcl.cgi/O11328/ID8502b17e?ACC=101
https://www.juntadeandalucia.es/culturaydeporte/idea/opacidea/abnetcl.cgi/O11328/ID8502b17e?ACC=101

0@;9

66(;)555/\0(:@@0%
He preferido poner en grande la imagen para que se pueda leer a qué corresponde
cada uno de los fondos, la biblioteca y videoteca es el primero, el segundo fuentes graficas.
Un dato a considerar, si encontrdis una fuente documental imprescindible, la ESAD de
Cérdoba, mas de una vez, ha hecho uso del préstamo interbibliotecario con esta biblioteca.
Otro buscador especializado de fuentes documentales teatrales es el del CDAEM, el

Centro de Documentacion de las Artes Escénicas de Madrid (http://cdaem.mcu.es/), su

buscador atiende por tipo de documentos. Es el menu desplegado en la imagen que sigue, el
fondo se denomina “catalogo de biblioteca” y en categorias tienes danza, musica y teatro-

circo. Puedes buscar también en la web.
Buscar en el Catalogo

Nombre o tulo categona Tipo

Teatro-Circo e Entidades
Entidades

Estrenos

Buscar en la Web Profesionales
Catdlogo de documentos

Catdlogo de biblioteca

Nombra o ule

Ambos Centros tienen una seccion dedicada a programas de mano y carteles. <jCurioso!
2.5.2.3.4. Bibliotecas de instituciones destacables.
Aunque estd incluido en REBIUN, el Catalogo del CSIC, es decir, el Centro Superior de
Investigaciones  Cientificas, incluyendo Madrid y demds sedes (https://csic-

primo.hosted.exlibrisgroup.com/primo-explore/search?search_scope=ALL RESOURCES scope&vid=34CSIC VU1) usan

Biblioteca PORTALES = LOCALIZADOR ” MAVEGAR SUGEREMCIA

BASES DE

L DE
Virtual DATOS ArTicuLOS

Dog

Catidlogos y Digital.CSIC
Buscar en todos los campos Todo: Articulos, libros, revistas y mas 8 O
Catidlogo de Archivos

Servicios de la Red de Bibliotecas y Archivos durante el estac Catalogo Bibliografico »s
de alerta por COVID-19 DVID-
Repositorio Digital.CSIC

la misma plataforma tanto para el catalogo digital, como para archivos, catdlogos
bibliograficos y repositorio (articulos), pero desplegando el menu (triangulo negro hacia

abajo), puedes seleccionar de forma especifica el tipo de fondo que deseas.

Realizar busqueda por: ® ambos disponibles no disponibles

Otro catalogo muy interesantes es el Catalogo
. ISBN (incluye los datos bibliograficos de los libros

Texto de bisqueda

ordensrpor [AUTOR 7 publicados en espafiol), no presta libros, pero te

AUTOR
e DICION indica si esta a la venta y te ofrece un ficha con toda
TITULO Limpiar

la informacién bibliografica del libro, lo que es muy
interesante si de repente te das cuenta de que se te ha olvidado apuntar algun dato

(http://www.mcu.es/webISBN/tituloSimpleFilter.do?cache=init&prev layout=busquedaisbn&layo
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ut=busquedaisbn&language=es). Por si te pilla en el extranjero, os dejo el Catalogo del

Instituto Cervantes, corresponde a la Red de los Institutos Cervantes de todo el mundo

(http://absysnet.cervantes.es/abnetopac02/abnetcl.exe/07054/ID60ac65e1?ACC=101).

2.5.2.3.5. Otras bibliotecas increibles. BABEL.

La Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos es una de las bibliotecas mds
grandes del mundo, completamente actualizada. Extrafian muchos de los libros que tienen,
porque algunos son bien dificiles de encontrar aqui. Incluso ediciones sin ISBN o de

editoriales independientes (https://catalog.loc.gov/), si la informacion o los libros que

buscas son de autores extranjeros o en inglés es el sitio adecuado.

EdiciénEamnato B Libro-e € indicacién de libro electrénico

Cakficacidn

El Catalogo WorldCat reune los fondos de las

Temas

0

P

Sn

anish p
s

AR

e principales bibliotecas universitarias de Estados

Mas matermles como éste [y Materiales

Snlaces a este material

Google hltems, presenta algunos fondos electrénicos que

[a}

in

Unidos y Europa, incluye las Biblioteca Nacionales,

https://www.worldcat.org/account/?page=searc

HathiTrust Digital Library. Limited view (search only) € enlaces para el formato electrénico

ofrece junto con los resultados, indicandote las

conirar un ejemplar en ka biblioteca

bibliotecas en donde se encuentra, las que ordena

Ingrese su ubicacion [14001 Encontral : P I

ntroduzca una direccidn postal completa pars cbiener mejores e Ingresa COdIgO pOStaI para ubICaCIOn

Se muestran a5 bibliotecas 1-6 de 24 Para todas las 4 ediciones {14001) por cercan I’a y te permite el enlace directo a esa
Jiblioteca

Universidad de Sevilla. Biblioteca bIbIIOteca'

Sevilla, 41013 Spain . .
< bibliotecas por cercania y enlace

i

Universidad de Granada. Biblicteca

University of Granada. Library La Biblioteca Hispanica AECID esta especia-
Granada, 18071 Spain

lizada en  fondos hispano-americanos e isldmicos Contenido [oxulter)

1 Catalogos de bibliotecas de Europa occidental
1.1 Bibliotecas nacionales
1.2 General

(https://aecid.on.worldcat.org/advancedsearch?databaseList=638).

1.3 Catalogos y agrupaciones sindicales

Catdlogo SUDOC, incluye todas las bibliotecas 1.3.1 Austria
1.3.2 Bélgica

universitarias de Francia (http://www.sudoc.abes.fr/cbs/xslt/). ]zq S;:eri:a
1.3.5 Francia

The European libary es un catalogo que reune 49 bibliotecas 1.3.6 Alemania
1.3.7 Islandia

europeas, incluyendo las nacionales, que ademds se encuentra e

1.3.10 Luxemburgo
enlazada con Europeana (v. 2.5.2.1.3). En la imagen adjunta 1.3.11 Paises Bajos
1.3.12 Noruega
pueden verse los enlaces especificos. The European librery > IDBRGTE
1.3.14 Escandinavia
, 1.3.15 Espafia
2.5.2.3.7. No lo encuentro, estd descatalogado. 1.3.16 Suecia
1.3.17 Suiza

Las librerias espafiolas tienen una pagina web donde a la 1218 Reino Unido
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venta libros descatalogados que se han quedado olvidados en los anaqueles. Busca ese libro que ya
no encuentras en https://www.tdostuslibros.com.

2.5.3. ¢Dénde buscar mas articulos o investigaciones?
2.5.3.1. Bases de Datos.
Las bases de datos son herramientas maravillosas, en realidad, todo lo que se ha visto

son bases de datos que reciben este o aquel otro nombre. Pero llamamos “bases de datos”
especificamente a webs que estan dedicadas a recopilar los articulos que se publican en la
inmensa cantidad de revistas cientificas que existen. Desde hace un par de décadas existe
una base de datos Ilamada LATINDEX (desarrollada por la UNAM). Cuando una revista es
contemplada por esta pagina se le dice que estd indexada. Es uno de los requisitos
fundamentales para que ANECA considere la revista como de alta calidad cientifica. Es decir,
son tantas las revistas que existen, que se han creado una serie de webs que miden con
diversos items su calidad cientifica o su indice de difusidon o de participacién internacional.
éPero, para qué nos interesa a nosotros esto?

2.5.3.1.1. Busqueda de articulos en revistas.

A veces incluyen en su descripcion el indice de la revista y un resumen del contenido
de cada uno de los articulos publicados. Muchas de ellas admiten busqueda por palabra
clave; de ese modo puede utilizarse como un sistema de busqueda de informacion y ver si
alguien ha escrito algun articulo sobre vuestro campo de estudio, ya que, por lo general, los
catalogos de bibliotecas no contemplan los articulos de revistas. Concretamente hay dos
que son especialmente interesantes, porque suelen incluir los textos completos (el articulo

en PDF) o da acceso a la pagina web de las revistas, muchas de ellas electrdnicas.

inDICEs del CSIC (que ha sustituido a las antiguas InDICEs
=CsIcC
bases de datos ISOC y DICE). Admite busquedas variadas v e[ —

Consulta de documentos

por titulo, autor, etc.): https://indices.csic.es/.

Tenéis que seleccionar la opcion documentos /1
Dialnet (Universidad de la Rioja), admite busqueda

por palabra clave (en buscar ¥ “documentos”): https://dialnet.unirioja.es/

. D ia I r] et PM Buscar Revistas Tesis Congresos Autores

Buscar documeantos
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RESH (aunque la ANECA no la reconoce, sirve para establecer niveles de calidad de las

revistas, solo admite busqueda por titulo o issn): http://epuc.cchs.csic.es/resh/

2.5.3.1.2. Busqueda de tesis doctorales.
TESEO (base de datos de tesis espafiolas desde 1976, no siempre a texto completo):

https://www.educacion.gob.es/teseo/irGestionarConsulta.do DART (base de datos de

tesis doctorales a texto completo, en toda Europa): http://www.dart-europe.eu/basic-

search.php Cada universidad suele tener una, Cérdoba = Helvia (https://helvia.uco.es/).

2.5.3.2. Publicaciones periddicas y hemerotecas.

Una publicacion periddica pueden ser periddicos, revistas, suplementos, boletines... La

Biblioteca Nacional en ¢y gigitzles Catslogos colectivos su pagina web tiene un
apartado para este tipo Fondos disponibles parz su Elaborados en colaboracidn con de publicaciones, en
htto://www.bne.es/es/Catalogos constlta directa en [inea, otras instituciones, abajo, veras fondos di
’ —_
. , Biblioteca Digital Hispanica» Patrimonio Bibliografico 2 . ]
gitales y catalogos co_ N lectivos, mira esto:
» Hemeroteca Digital» Publicaciones Periddicas 2
hemeroteca digital > € publicaciones periédicas

Las hemerotecas son bibliotecas de articulos de prensa y revistas de hace ya mucho
tiempo, todas las bibliotecas tienen una seccién dedicada a ello, pero la BNM (Hemeroteca
Digital) tiene digitalizados con opcidn de “busqueda por palabra clave” todos los periédicos
de finales del XIX y hasta mediados del XX. Por lo general, los periddicos actuales los puedes
localizar por Google recién digitalizados, pero, ademds, los propios periddicos han
digitalizados sus fondos antiguos. El problema era con los periddicos que ya no existian, esos
los han digitalizado las hemerotecas.

El catdlogo Fama, como el de la mayoria de las universidades, tiene una opciéon de
busqueda de publicaciones periddicas, generalmente, se denomina “revistas”, pero la
busqueda es por titulos de revista o ISSN. La universidad de Cérdoba también. La clave es la
siguiente, si en Google o en alguna base de datos has encontrado un articulo en una revista
gue no estd digitalizado a texto completo, siempre puedes mirar si en las bibliotecas
cercanas a casa esa revista y ese niumero se encuentra en el fondo de revistas. En cuyo caso

te das un paseito y le sacas fotos con el movil (apunta los datos bibliograficos).

I .
"_‘; " 4 e - (Te acuerdas de la Biblioteca de
"," ik B Andalucia? Mira, mira, esto:

‘ﬁibliotecas
?'W! de Andalucia

o % * Busqueda ave , .
" M3 & hemeroteca, pues, si, lo mismo
Hemeroteca
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en la Biblioteca Provincial de Cérdoba (junto al rio) y en la Central (en Ronda Marrubial). Y
en la imagen del CSIC (v. p. 60) tiene una seccion de busqueda de articulos y otra de revistas
electronicas. Y ademas existen repositorios, casi todos universitarios, no son muchos los
dedicados a las ciencias humanisticas. De hecho, esos ya estan citados, pero hay legién. Os

dejo una muestra aqui (https://www.julianmarquina.es/los-15-mejores-repositorios-

cientificos-espanoles-en-acceso-abierto-segun-google-scholar/).

2.5.3.3. Revistas especializadas.
Hay varias revistas especializadas de teatro a tener en consideracion a la hora de
investigar, entre ellas destacan, por ejemplo, ADE que por desgracia no estd digitalizada,

esta es su pagina web http://www.adeteatro.com/revista.php, donde existe la opcién de

descargarse un indice en una tabla de Excel que te permite buscar por palabras, pero tienen
que estar en el titulo del articulo. Otra es la revista Primer acto, tampoco esta digitalizada,

en su web http://www.primeracto.com/ tienes la opcidén “buscar en este sitio” y te lleva a

todos los numeros e indices del numero de la palabra clave (nombre, materia, otras, tiene
que estar en el titulo o ser un autor). La revista Anagndrisis que si esta digitalizada, lleva
pocos numeros, tiene un buscador, pero casi es mejor la opcién de nimeros anteriores. Le

pasa lo mismo a Stichomythia (http://parnaseo.uv.es/stichomythia.htm). El blog El Kiosko

teatral tiene buscador (http://www.aat.es/elkioscoteatral/), incluye un enlace a la revista

Las puertas del Drama, que hace numeros monograficos por temas, dedicados a la

investigacion (http://www.aat.es/elkioscoteatral/las-puertas-del-drama/) y a resefias

sobre obras de autores contemporaneos publicados en Leer teatro

(http://www.aat.es/elkioscoteatral/leer-teatro/). La revista electronica Noticias teatrales

(http://noticiasteatrales.es/) funciona también como una pagina web, blog..., tiene un

buscador, usadlo, es mas facil asi.
No hay que olvidar las revistas de las ESAD, como Acotaciones de la RESAD; la revista y

publicaciones de la ESAD de Malaga (https://www.esadmalaga.com/index.php/publicaciones);

Rituales de Sevilla, que estd digitalizada (https://www.esadsevilla.org/revistarituales-

html/); la digital Ar.es de Cordoba (https://esadcordoba.com/revista-digital-ar-es/); fila d

de la ESAD de Murcia (http://www.esadmurcia.es/fila-a-revista-cientifica-de-artes-

escenicas-y-audiovisuales/); Parabasis de la ESAD de Extremadura o Fardndula de la

Escuela de Actores de Canarias, ambas accesibles desde esadenred.org

(https://esadsenred.org/revistas/? page=2). Asi como publicaciones digitales o fisicas de
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centros de documentacion teatral, asociaciones de autores o actores teatrales, etc. Las
bibliotecas de las ESAD son los fondos receptores habituales de este tipo de revistas,
preguntad al bibliotecario de vuestro centro.

2.5.4. Archivos, directorios, museos, fundaciones y plataformas digitales.

Ponerse a investigar con mayuscula implica ya mancharse las manos de legajos,
manuscritos, epistolarios, diarios y cajas de papeles y papeles sin catalogar. Para eso hay

que ir al archivo: municipales, catedralicios, bautismales... El Archivo General de Indias esta

en Sevilla (https://www.culturaydeporte.gob.es/cultura/areas/archivos/mc/archivos /agi/portada.html) en su

pagina web encuentras acceso remoto a su fondo bibliograficos en “Biblioteca” y una
entrada a “Base de datos y entradas de interés”, en la que destaca un enlace a la base de
datos PARES, Portal de Archivo Espaioles, con buscador por palabra clave. El Archivo

municipal de Cérdoba esta en C/ Sanchez de Feria nim. 6 (https://archivo.cordoba.es/). En

cualquier archivo puede encontrarse informacién util, por ejemplo, en el Archivo de la Villa
de Madrid o el Histérico Nacional hay contratos de compaiiias del Siglo de Oro, planos de
corrales de comedias, listados de actores, libros de cuentas, expedientes de censura... Los
archivos histdricos o de las Academias de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes tienen sus
propias bibliotecas y material, no pocas veces, inédito. Destacables son, por ejemplo, el
Archivo de Radio y Television Espafiola, el Centro de Documentacién y Archivo de la
Sociedad de Autores Espaioles (CEDOA) o los de los propios teatros.

Los directorios son webs que te reconducen a bibliotecas, museos, archivos o centros
de documentacidn, también tienen sus propias publicaciones y bibliotecas digitales, como es
el caso de Sociedad Internacional de Bibliotecas, Museos y Artes del Espectdculo (SIBMAS) o
European Network of Information Centres for the Performing Arts (ENICPA). Por ejemplo, el
Museo Nacional del Teatro guarda trajes, bocetos, dibujos y teatrines; no hay que olvidar
casas-museo de autores concretos o fundaciones, especialmente destacable por su actividad
es la Fundacién Garcia Lorca, que guarda textos inéditos, dibujos, manuscritos, cartas y
ediciones antiguas de la obra de este autor. Las ESAD, de hecho, estan en proceso de
digitalizar los TFG de afios anteriores, permitiendo, asi, el acceso a fuentes de investigacién
en artes escénicas especificas para nuestros alumnos. Esta informacion pretende ser volcada
en esadenred.org, un directorio de todas las ESAD de Espafia, que incluye ya algunas

publicaciones, accesos a revistas, etc., pero que aun esta en proceso de construccion.
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3. Normas APA

Las normas APA de formato, citacidn, etc., ya han sido descritas con anterioridad, en
este apartado lo que toca es explicar cdmo se hacen las referencias, es decir, el listado
bibliografico que debe ir al final del trabajo. También se ha hablado ya algo de ello, se debe
usar la sangria francesa a 1 o 1,27 cm; solo se incluyen las referencias que hayan sido
citadas, parafraseadas o nombradas en el trabajo; es preferible no dividir las fuentes en
diferentes tipologias... En esta parte de los apuntes se van a ofrecer unos criterios de
homologacién, organizados segun los elementos habituales de la citacion: autor/editor,

fecha, titulo y tipo de fuente. Seguido de ejemplos segln el tipo de fuente documental.

3.1. Criterios de homologacion

3.1.1. Autor/Editor.

En el subsubepigrafe 2.3.1.4. he dado informacién sobre como se indica en el método
“cita Fecha-Autor” cuando son dos, de tres a seis autores, mas de seis... Pero ahora toca
hablaros de cémo se hace cuando uno se encuentra redactando las referencias
(bibliografia). Al hablar del autor, evidentemente, se refiere al autor de la fuente
documental que se cita. Pero cuando se habla del editor es porque, cuando se cita un
articulo de un libro colectivo, se entiende como autor del libro al editor. Si lo que queremos
es citar un libro colectivo entero, no uno de sus articulos, en ese caso, APA prefiere referir la
ndmina de autores completa. Vamos a verlo.

3.1.1.1. Generalidades.

3.1.1.1.1. Nombres compuestos e iniciales.

Debe utilizarse el formato “Apellido, N.” Donde “N.” es la inicial del nombre. Si es un
nombre compuesto o si el autor prefiere utilizar su segundo apellido, las iniciales se
separaran por un espacio. Ejs.: Diez Borque, J. M. € la “M.” corresponde al segundo nombre
del nombre compuesto (José Maria); o Zurro, A. G. € la “G.” corresponde al primer apellido
(este autor suele firmar con su segundo apellido). En el caso extrafio de nombres
compuestos con guion, como Hans-Thies, las iniciales se pondrian asi: H.-T. Si en la “cita
Fecha-Autor” se ha tenido que indicar la inicial (v. 2.3.1.4.8) porque hay dos autores con el
mismo apellido e inicial, entonces en las referencias (bibliografia) se indica asi Garcia, P.

[Pablo] (1967). Titulo...

70



OQA? }
6»90 ESADCORDOBA

&5

3.1.1.1.2. Cudntos apellidos se ponen en la referencia.

En las referencias APA no se indica en normativa si deben usarse solo un apellido o dos
apellidos. En realidad, el segundo apellido es optativo, pero cuanta mas informacién se
aporte, mejor. En el método “cita Fecha-Autor” si estd claro que se usa solo uno (v.
2.3.1.4.1): cita Fecha-Autor >(Ortega, 2002, p. 33) / Ortega y Gasset, J. (2002) < en referencia.

3.1.1.1.3. Cuando no hay autor.

Cuando no se sabe quién ha sido el autor, APA NO usa “anénimo”, simplemente NO
pone el autor, adelantando el titulo. Por ejemplo: Lazarillo de Tormes. (2002). -
- En el método (v. 2.3.1.4.5) “cita Fecha-Autor” (Lazarillo de Tormes, 2002, p. 41). Es

| "

importante tener en cuenta en el “cita Fecha-Autor” que, dependiendo del tipo de
documento, el titulo puede ir en cursiva o no, por ejemplo, en el caso de un articulo de
revista va en redonda.

3.1.1.1.4. ¢ Qué pasa si citamos obras del mismo autor? Y del mismo afio, (eh?

Otros métodos bibliograficos, cuando ocurre esto, en lugar de escribir la entrada
Apellido, N., pone una raya de unos 10 caracteres para indicar que el autor es el mismo de
arriba, APA NO lo hace. Vuelve a indicarse toda la referencia; es decir, que lo repite. En el
caso de referencias gemelas (mismo autor y mismo afio), se recurre a aiadir detras del afio
una letra para diferenciar las fuentes en bibliografia. ¢éEn qué orden? En el que han ido
apareciendo en el trabajo. Ver ejemplo en 3.2.3.1.6. (Bravo, 2010a, parr. 3-4) y (Bravo,
2010b, parr. 6).

3.1.1.1.5. ¢Qué abreviaturas usa APA?

Algunas abreviaturas van en mayuscula para diferenciarse de la misma en minuscula,

ya que significan otra cosa. Si no se indica forma en plural se usa tal cual, de modo

invariable, en ambos contextos. El plural, de hecho, puede tener un caracter distintivo.

cap. = capitulo ed. 2 edicién: 22 ed., 52 ed. | p. =2 pagina

s. f. 2 sin fecha ed. rev. = edicién revisada | pp. = de la paginatalalap.
ca. = cerca de (Ed.) = editor. parr. = parrafo (invariable)
num. = ndmero (Eds.)~>editores. vol. 2 volumen (nimero)
supl. 2 suplemento Trad.~>traductor. vols.=> 5 vols. se compone
et al. 2 y otros Trads. = traductores. s: ;:r\io\ﬂglr?:i; _VOIS' -5

La informacién referente al traductor, editor, nimero de edicién, nimero de

volumenes e incluso el nimero de paginas (de una parte de la obra), se incluye en ese orden
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entre paréntesis (un solo paréntesis para estos datos separados por coma v. 3.2.1.6.1) detras
del titulo, que debe tener un punto de cierre antes del paréntesis y, por supuesto, detras.
3.1.1.2. Mads de un autor.

Cuando son dos autores se separaran por el nexo “y”; si son tres, el primero y el
segundo por coma, mientras que el segundo y el tercero por “y”, y asi sucesivamente. Pero
manteniendo todos ellos el orden “Apellido, N.”, cosa que no se hace en otros métodos
bibliograficos. Ej: Diez Borque, J. M., Oliva, C. y Torres Monreal, F. Notese que la separacion
con coma NO se aplica cuando se usa el nexo “y”: Oliva, C. 'y Torres Monreal, F. Ademas, el
orden de aparicidon de los nombres deberia ser por orden alfabético, pero muchos libros no
cumplen con este requisito, desplegando los nombres por orden de importancia. Debe
intentarse compaginar ambos criterios, pero en caso de duda se ponen en el orden que
aparecen en el libro. Para el método “cita Fecha-Autor” (v. 2.3.1.4.1).

3.1.1.2.1. ¢ Cudndo usa APA el nombre del editor en lugar de autor?

APA incluye hasta 20 autores en un libro, no usa abreviaturas del tipo AA. VV. ni VV.
AA: (autores varios o varios autores), ni hace como Harvard, que en el caso de mas de tres
autores recurre al editor como autor. APA hara esto solo en dos ocasiones:

a) cuando setrata de unaantologiay, en ese caso, el orden es Apellido, N. (Ed.). (ano)., y
b) cuando estés citando, por ejemplo, un articulo en un libro colectivo: _
_ (afio de edicion del libro). Titulo en letra redonda del articulo. En N. Apellido
(Ed.) € aqui. En cuyo caso, no emplea el orden inverso, sino el normal, inicial del nombre
seguido de apellido y obligatoriamente entre paréntesis la abreviatura “Ed.” (editor).
Cuando haya mas de seis editores se nombra al primero y se afiade “et al.”.
3.1.1.2.2. Mds de 20 autores.
Asi, pues, cuando la obra a referenciar tenga mas de veinte autores, se indican los 19

primeros, se anaden puntos suspensivos y el “Apellido, N.” del Ultimo autor. Esto ocurrird

por lo general si queremos citar un libro colectivo integramente, y no solo una de sus partes.

Feferencias

Willa Gracia, A Beo, A Camacho Lépe=. A Bfizue= Santacrua=, A Homo Lépe=. A Bdarcos

Paula Alejandra. F_. Del Viso. G.. Elena. G.. Mufic=. J.. Banega Pevrot, I Trbanc, B
Diego., I, Guerra, I, Cobos Cobos. en:lan DEartines, . (2018} AVEmrarriees

vistemfes. Colombia: Fundacicon Liniversitaria Samn hiateo

3.1.1.2.3. Nombres de instituciones.
En el método “cita Fecha-Autor”, decia que, la primera vez se ponia el nombre

completo, pero a partir de la segunda se usan siglas (v. 2.3.1.4.4). En las referencias NO se
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usan siglas, se debe poner el nombre completo de la institucion. Asi, si el documento citado
lo firma la UNESCO, debe ponerse: Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura. (2999). Titulo. Ni siquiera se afladen las siglas detras entre corchetes.

3.1.2. Fecha de publicacion.

3.1.2.1. Se pone solo el aio.

La fecha que uno debe poner en la referencia y en el método “cita Fecha-Autor” debe
ser la misma y siempre es la correspondiente a la edicidén que se esta usando, no importa
que vengan otras fechas, por ejemplo, la de la 12 edicidn. Suele ser la fecha mas alta, cerca
del copyright y coincidente con los ultimos digitos del Depdsito Legal, junto al ISBN. Para
trabajos no publicados debes indicar el afio en que se hizo el trabajo, por €j., un TFG. En
fuentes virtuales se usa la fecha de digitalizacidén o de edicidn electrénica, segun el caso.

3.1.2.1.1. Cuando no se sabe el afio exacto.

Si la fecha no es exacta se usa “ca.” (cerca de), en las referencias (bibliografia) se pone
entre corchetes si el dato no estd respaldado por una fuente documental y se trata, por
tanto, de un cdlculo aproximativo, conocido por aspectos paralelos a la citacién, por
ejemplo, fecha de muerte del autor: Apellido, N. [ca. xxxx]. Titulo... (v. 1.2.3.3.1. p. 11, Fig.
). En “cita Fecha-Autor” va sin corchetes y sin abreviatura (v. 2.3.1.4.5).

3.1.2.1.2. Si no tiene fecha.

Si no se sabe o no hay indicacidn de fecha se pone (s. f.), “sin fecha”, debe llevar un
espacio porque son dos palabras, como a. C.

3.1.2.1.3. Si aun no se ha publicado.

Si la obra aun no esta impresa pero has podido acceder a ella se pone “en prensa” en
cursiva y entre paréntesis: Apellido, N. (en prensa). Titulo libro...

3.1.2.2. Se pone dia, mes y afo.

3.1.2.2.1. Fecha de publicacion.

Para fuentes que tienen mas de una publicacion anual (revistas, boletines, periddicos y
frecuentemente en fuentes digitales) debes indicar la fecha exacta asi: _(12 de
mayo de 1976). Titulo articulo. Titulo revista...

3.1.2.2.2. Fecha de recuperacion

Si se quiere incluir en la referencia la fecha de recuperacion de una fuente virtual (es
optativo), antes de anadir el URL se pone dia, mes y afio: Recuperado el 18 de mayo de 2020

de http://url completo.
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3.1.2.3. Se ponen varios anos.

Si es una obra por volimenes que tienen diferentes afios se pone entre paréntesis la
horquilla de afios y se indica el nimero de volumenes detras del titulo entre paréntesis.
Mateos, J., Pelaez, J., Merino, M., Gody, P., Mufoz, I., Romero, D., Roig, L., Domingo, L.,

Godoy, R., Fernandez, J. I., Gonzalez, J. 1., Guillen, J., Garcia, L., Cuenca, J., Trujillo, A. y

Arroyo, L. (2000-2012). Diccionario Griego-Espafiol del Nuevo Testamento. (vols. 1-5).

Cérdoba: Ediciones El Aimendro-Fundacién Epsilon.

3.1.3. Los titulos.

Ya se ha hablado a nivel ortografico de los titulos, en las referencias (bibliografia) rigen
los mismos criterios, salvo el uso de comillas para referir titulos internos. Me explico.
Basicamente el titulo puede adoptar dos formatos, en cursiva y en letra redonda. Con la
cursiva se estd indicando que es el titulo unitario de una obra, en el caso de libros, revistas,
peliculas, cuadros..., se entiende que es el que se ostenta como rdtulo en portada. Son
titulos externos, unitarios, de conjunto de una obra. Si el titulo refiere un apartado de una
obra mas grande, por ejemplo, un prélogo, un capitulo, un poema de un libro, una cancion
de un disco, un articulo de un periédico..., se entiende como interno, parte de algo, y esos
son los que NO van en cursiva, sino en redonda, para indicar su dependencia de un conjunto
mas grande. En otros métodos bibliograficos, Harvard, MLA o Archiveros, lo suelen colocar
entre comillas. APA NO usa las comillas en las referencias para esto, en la redaccion del
cuerpo de trabajo Si, ya que estd respondiendo a criterios ortograficos de la RAE, no a
criterios bibliogréficos (v. 1.4.1).

3.1.3.1. ¢Por qué a veces llevan corchetes?

Cuando una fuente documental no tiene titulo propiamente dicho, se usa lo que se

III

denomina un titulo facticio, segun el DRAE “artificial, no natural”. En estos casos el titulo se
coloca entre corchetes, suele ser un titulo descriptivo, que tienes que inventar (v. 3.1.3.2.2).
En el caso de un poema sin titulo, por ejemplo, se emplea entre corchetes el primer verso.
También es frecuente afadir informacién que se considere necesaria a la referencia
bibliografica entre corchetes, debe hacerse en el sitio adecuado. En el caso del titulo, tras

este, suelen emplearse los corchetes para indicar el tipo de documento: [CD Rom], [Revista

electrdnica], [Post], [Blog]...
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3.1.3.2. Ejemplos titulos externos:
Como puede verse son los titulos que estan en la portada, por tanto, son titulos
externos, remiten al conjunto de la obra, asi, pues, van en cursiva.
Garcia Lorca, F. (2007). | ., Chejov, A. (2001). El tio
El tio Vania
La casa de Bernarda 1 gavior Vania. La gaviota. El
. El jardin
Alba. " IMadrid:  delos cerezos jardin de los cerezos.

Catedra. o ] Madrid:  Biblioteca

Edaf.

CATEDRA
Letras Hisy

3.1.3.2.1. {Como se pone si hay varias obras en el titulo o hay un subtitulo?

El ejemplo de Chejov lo he seleccionado para que veais que si el libro incluye en el
titulo varios libros se separan con un punto entre si. Pasa lo mismo con los subtitulos, que se
separan por un punto, pero siguen estando en cursiva. Por ejemplo, las actas de congresos,
simposios, etc., siempre llevan en el subtitulo el nimero de actas o jornadas, el nombre de
las jornadas, el lugar de realizacién y los dias de duracién y fecha (v. 3.2.1.4.4). También
puede ocurrir que en el titulo aparezcan obras de distintos autores, en este caso, si citas el

libro completo seria asi:

Rubio, S., Samper, M. y Gutiérrez, P. - Silencio. 405. Carne de cerdo. _
_ [col. Premio Miguel Romero Esteo, 2]|

< La informacion entre corchetes en este caso se coloca al final, porque es la coleccién de la
editorial, dedicada a la publicacidn de las obras premiadas.

3.1.3.3. Ejemplos titulos internos:

3.1.3.3.1. Una parte de un libro.

Cuando citas una parte de algo mds grande siempre debes tener en cuenta quién es el
autor de la parte citada, que el titulo de la parte va en redonda y, también, que el nimero
de pdginas que ocupa la parte deben indicarse entre paréntesis detras del titulo del

conjunto de la obra, que se introduce siempre con la preposicién “en”.
Chejov, A. (2001). La gaviota. En El tio vania. La gaviota. El jardin de los cerezos. (pp. 97-

186). _ €< no se indica nombre del autor del libro porque es el

mismo.

_405. En S. Rubio, M. Samper y P. Gutiérrez. Silencio. 405. Carne de cerdo.

(pp. 21-49) [SENllENCORS SadEICUIRraN AN URTAISARGAIUGE [co!. Premio Miguel
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Romero Esteo, 2]I < el nombre de los autores del libro (en amarillo) ya no se invierten, presentan el
orden normal “N. Apellido”, ya que no sirven como entrada para las Referencias (bibliografia).

3.1.3.3.2. El prélogo también es una parte del libro.

Los criterios son los mismos. Si copidis la foto del libro de Lorca y la aumentas de
tamafio, veréis que viene el nombre del editor, esa es normalmente la persona que hace el
prélogo. En el caso del libro de Lorca es Maria Francisca Vilches de Frutos y el prélogo carece

de titulo, por lo que le pondremos un titulo facticio entre corchetes.

_[Introduccién a Lorca y su Bernarda]. En F. Garcia Lorca. La
casa de Bernarda Alba. (pp. 11-136). _

3.1.3.3.3. En un periddico o revista.

Igual, el titulo del articulo va en redonda y el titulo de la revista o el periddico en
cursiva, pero cuidado, en este caso NO se afiade “En”, porque se sobrentiende.

3.1.4. Fuentes.

Para que lo entendais, cuando se habla de fuentes siempre se refiere a dénde o en
dénde encontrar ese documento. De hecho, si os fijais, hasta ahora, los cuatro componentes
de los criterios de homologacién solo sirven para eso, identificar la fuente documental

usada, precisando paulatinamente de forma mas precisa de qué fuente se trata:

Autor del documento. (Fecha de publicacion). Titulo del documento.
éQuién lo ha escrito? éCuando se public6? éComo se titula?

Podrian dividirse las fuentes en dos tipos y dos subtipos. Fuentes fisicas vs. fuentes
virtuales. Las fuentes fisicas a su vez se dividen en fuentes independientes, que se
identifican con aquellas que tienen un titulo externo o unitario, con portada, y fuentes
dependientes, que son aquellas que forman parte de un conjunto mayor, es decir, las que
tienen un titulo interno, que son una parte de algo mas grande, por tanto, sin portada. Los
primeros iban en cursiva, los segundos en letra redonda. Esta es la divisién de la que se
hablaba antes (v. 3.1.3) y el primer paso para identificar el tipo de fuente.

A) En cursiva = fuente independiente (titulo externo, obra unitaria).
B) En redonda - fuente dependiente (titulo interno, parte de algo). En...
3.1.4.1. Fuente independiente / dependiente.
Dicho de otro modo, la fuente de un documento cuyo titulo va en redonda siempre

dependerd de un conjunto mayor, que, a su vez, si se cita como unidad, seria una fuente
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independiente. La fuente de una fuente independiente es _, salvo en casos

como GeFeIeba—_ Veamoslo sobre uno de los ejemplos anteriores.

Fuente independiente:
Autor/Editor Fecha Titulo
Garcia Lorca, F. (2007). La casa de Bernarda Alba.

Fuente dependiente:

Autor/Editor Fecha Titulo

Vilches de (2007). [Introduccion a Lorca y su

Frutos, M. F. Bernarda].

3.1.4.2. Fuente fisica / digitalizada / electrénica.

Una fuente fisica es un libro, un DVD, un cuadro, un album discografico, también lo es
un prélogo de un libro, una escena de una pelicula, una cancién. Los primeros son fuentes
independientes, los segundos dependientes. Es decir, se puede digitalizar un libro completo
o solo una parte, lo mismo que un album o una cancién suelta. {Qué se entiende por
digitalizar? Es coger algo fisico y hacerlo existir en el mundo virtual. ¢Cémo? Volcandolo. Un
libro, un cuadro, seria hacerle fotos para subirlas a internet (escanearlo). Esto es un libro

digitalizado = http://simurg.bibliotecas.csic.es/viewer/image/990016938460204201 V01/1/LOG_0003/.

Este libro existe realmente, esta en la Biblioteca Americanista de la Escuela de Estudios
Hispano-Americanos del CSIC de Sevilla. Se trata de un manuscrito del que no se conserva
ningun ejemplar impreso. Fisico no es publicado, sino real. Un cuadro de Diego Velazquez
solo esta en un sitio, pero prueba a buscarlo en imagenes de Google; pues eso, digitalizado.
Un libro impreso del que hay 1000 ejemplares, puede estar en 1000 sitios, pero es real. Si te
lo puedes descargar en alguno de los repositorios digitales que ya se han estudiado, es que
lo han digitalizado. ¢ Cual seria la diferencia? Mira.

3.1.4.2.1. ¢Cudl es la diferencia a nivel de fuente?

La Unica diferencia a la hora de referenciar la fuente es que se debe indicar la via de
acceso a través de internet para poder acceder a ese libro fisico escaneado (digitalizado). El
ejemplo de abajo es de un libro que tengo en la mano y digitalizado en la red. Si os fijdis la

gran diferencia es que APA afiade un DOI o un URL completo para indicar que es virtual.

Fuente independiente fisica:
Autor/Editor Fecha Titulo
Vogler, Ch. (2002) El viaje del escritor
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Fuente independiente digitalizada:

Autor/Editor Fecha Titulo
Vogler, Ch. (2002) El viaje del escritor

Fuente dependiente digitalizada

Autor/Editor Fecha Titulo
Vogler, Ch. (2002) Quinta etapa: La travesia del (pp- 160-166).

primer umbral.

3.1.4.2.2. ¢Es lo mismo digitalizado que electrdnico?

NO, no es lo mismo. Un libro electrénico o una fuente electrénica tienen en comun
con un libro o un audio o un video digitalizado que todos tienen URL, es decir, es una fuente
virtual. Dicho de otro modo, para leerlo o escucharlo debes recurrir a internet. Pero tiene
una diferencia importante. Un libro o revista electrénica NO existe en la realidad, es decir,
nadie lo ha escaneado, se ha construido directamente en y para la web. Si fuese una
cancion, NO existiria un soporte fisico de esa cancién, no estaria editada, no se podria
comprar en una tienda de discos, solo te la puedes descargar o escuchar on line. Voy a
poneros un ejemplo de documento electrénico, un video-cancion de Youtube que solo

existe en internet: https://www.youtube.com/watch?v=uMrTyUAu8I8. Por si alguien no me cree

puedo demostrar que se cred para internet, en internet y casi por el mismisimo internet,

bueno, Jaime ha ayudado muchisimo (https://www.youtube.com/watch?v=66J_A2_ tl0). Otro
ejemplo de documento electrénico son estos apuntes, éos los habéis descargado de la web
de la ESAD de Cérdoba? Solo estdn disponibles en la red, ¢verdad? La revista Ar.es también
esta en la web de la ESAD, es, de hecho, una revista electrénica.

Hay editoriales que cuando sacan un libro al mercado lo hacen tanto fisica como
virtualmente. Es decir, hacen dos ediciones DISTINTAS, NO lo digitalizan, sino que lo
reeditan en formato digital, un tipo especial de libro electrénico. Es una edicién diferente de
la fisica: puede cambiar el tipo de letra, el disefio, el tamafio... Existen, de hecho, Bibliotecas
virtuales de ediciones digitales, como, por ejemplo, eLeo del Ministerio de Educacién

(http://eleo.mecd.gob.es/opac/?locale=es&locale=est#tindice) 0 eBiblio de la Red de Bibliotecas

Publicas de Andalucia (https://andalucia.ebiblio.es/opac/#indice). Los libros que se ofrecen en

Odilo son, de hecho, ediciones digitales. Son libros interactivos, mientras que un libro

digitalizado es solo una fotografia.
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< Opciones de lectura

Vista Previa

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur
adipiscing elit, sed do eiusmod tempor
incididunt ut labore et dolore magna aliqua.
Ut enim ad minim veniam, quis nostrud

Fuente

Por defecto -

Tamafio de fuente

T 100% T
Interlineado
= 100% 1=
Color de Fondo

2N N

Paginas

9 11:42
20/05/2020

La imagen anterior es una edicién digital, se puede cambiar el color del fondo de Ila
pagina, poner a pantalla completa, aumentar el tamafio con zoom, etcétera. Fijaros en los

datos de edicion:

Puklicado paors
Calaesia Guotenbears= S L
S TFasocxm=l FS1_ 2 < 1.7

OEOE T-Barcelona

= Smtonios Solasr Blarcos=s, 1929592 20020 2020
= Galaccia Gutenibarse S L. 2020
Irmascerm de ort=d=-
Espadr=s Miimdasterico de CTultuara = Dep-orte.

AFCEHI D CEMTELLES, FOTO 44598

o 3> formato disital- Dvlaria Garci 16 HeH
mroersiom 2 formaro disteals Slae i= < conversion en formato digital

Maria Garcia.
3.1.4.2.3. Pero, épuede ocurrir que el mismo documento tenga varias fuentes?

iiiBienvenido a Youtube!!! Estds viendo una entrevista en el Hormiguero (edicion
fisica). Vas y le mandas el enlace a un amigo de la plataforma de Antena3TV (digitalizado).
Tu amigo lo sube a su canal de Youtube con el nick pikachu69 (edicion pirata). Y un
desconocido lo tunea montando imagenes graciosas, cambiando el audio y se hace viral
(electrénica). Os pongo un ejemplo con un libro, por cierto, un ejemplo real (el de arriba
también lo era), podéis buscarlos (pero los URL no funcionan porque he tenido que cortarlos para que

entren en las celdas).

Edicidn fisica (Galaxia Gutenberg):
Autor/Editor Fecha Titulo

Soler, A. (2020). El nombre que ahora digo.
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Edicidn digital (electrénica, hecha por la editorial y en préstamo por eBiblio):

Autor/Editor Fecha Titulo
Soler, A. (2020). El nombre que ahora digo
[Edicion digital].

Edicién digitalizada (Google Books):

Autor/Editor Fecha Titulo
Soler, A. (2008). El nombre que ahora digo.

Edicidn pirata (librosgeniales.com):

Autor/Editor Fecha Titulo
Soler, A. (s. f.). El nombre que ahora digo —
Antonio Soler.epub

En stricto sensu se estaria hablando de dos ediciones fisicas, Galaxia Gutenberg (2020)
y Espasa Calpe (1999); dos digitalizaciones, la de la Universidad de Michigan y la de Google
Books (2008), y una edicidon digital de Galaxia Gutenberg (2020). Ademas de una
digitalizacion sin fecha que pasa por ser una edicidn electrdnica (ebook) pero que no lo es, y
su titulo y URL nos desvelan que es una edicion pirata. No es tan raro que haya tantas
fuentes y ediciones, piensa ¢cudntas editoriales y ediciones hay de El Quijote?

Si mirdis el URL de la edicién digital podria ser la web de la propia editorial o como es
el caso, una plataforma de préstamo digital “Nubereader”, que es la que emplea eBiblio.

|II

Aungue el ejemplo que se ha puesto de edicién digital indica “ciudad: editorial”, en realidad,
muchas ediciones electrénicas NO tienen ciudad, NI editorial, como ocurre, de hecho, en
libros o revistas electrénicos/as editados/as por departamentos universitarios o congresos o
instituciones, ya que no se hace en ningun sitio fisico, ni se editan realmente. No obstante,
hay libros, periédicos o revistas electrénicas, que imitan en todo o tanto los datos fisicos,
gue solo se los distingue por el ISBN-e y el ISSN-e.

El libro digitalizado normalmente NO lo digitaliza la editorial, en el ejemplo vemos que
en este caso ha sido la Universidad de Michigan, que digitaliza la edicién de 1999 de Espasa
Calpe y como es un libro moderno, para proteger sus derechos de autor, Google Books no
permite el acceso en abierto, sino a modo de consulta, mediante el buscador. Por cierto, la

fecha de un libro o documento digitalizado es siempre la fecha de digitalizaciéon, como se

puede ver en el ejemplo, Google Books en los datos de edicidn pone “fecha de digitalizacién:
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2008”. Si no viene fecha de digitalizacion, podria emplearse la de publicacion, ya que el URL
nos indicaria que es una fuente virtual. Pero, si por un casual, en el mismo trabajo van a salir
nombradas ambas fuentes, no es conveniente que tenga el mismo afo, no podrian
distinguirse en el método “cita Fecha-Autor”, salvo como referencias gemelas.

Esto nos lleva a las ediciones piratas. Las ediciones piratas en realidad son libros
digitalizados a los que cambian el formato. Suele aparecer como una editorial digital, porque
te venden la moto de que es una edicidn electrdnica. Pero no es poco frecuente que cambie
el nombre del documento. En este caso, en concreto, en la web librosgeniales.com pone
“nombre del archivo”. Pero si pensais en el ejemplo de YouTube, no es raro que cuando
alguien sube un video que ha cogido de otro sitio le cambie el nombre para que su video
capte mas la atencidn, por ejemplo: “entrevista hormiguero-completa sin censura”. Estas
ediciones, las piratas, normalmente, remiten a que la obra estd editada a partir de la
primera edicién que se hizo en lengua original, porque si ponen que lo han copiado de...
digamos de... ¢Espasa Calpe?, pues, los denuncian. MEJOR NO USEIS ESTE TIPO DE FUENTES
DOCUMENTALES, son poco fiables. De hecho, los hay volcados hasta sin formato, con

errores, malas traducciones, versos que faltan y (iejem!) virus. Y en YouTube id al canal

oficial de las televisiones o autores y dejaros de una copia de una copia de...

3.2. Las referencias (segun el tipo de documento)
A continuacién, clasificaremos las fuentes segun el tipo de documento, divididas en
fuentes independientes, fuentes dependientes, webgrafia y casos peculiares.

3.2.1. Libros (fuente independiente).
Apellido, N. del autor/es (@fio). Titulo en cursiva libro

(Trad., Ed., x2 ed., vols., vol.). _[Otros datos]

Recuperado el dia-mes-afio de URL completo si esta digitalizado.

* A TNR 14 los datos habituales: Autor. (afio). Titulo. Editorial. URL si esta digitalizado.
** ATNR 12 datos no necesarios, salvo si estan a color, pero solo en ciertos casos.
3.2.1.1. De un solo autor.

Lehmann, H.-T. (2017). Teatro posdramadtico. _

En “cita Fecha-Autor”: (Lehmann, 2017, p. 322).

Observaciones: v. 3.1.1.1.1.
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3.2.1.1.1. Enciclopedia.*®

Berthold, M. (1974). Historia social del teatro. (2 vols.). Madrid: Ediciones Guadarramay

En “cita Fecha-Autor”: (Berthold, 1974, vol. 2, P. 55) < Se indica volumen en caso de que las paginas empiecen
desde uno en cada volumen.

3.2.1.1.2. Libro de articulos de una misma persona.

Sontag, S. - Contra la interpretacion. _

En “cita Fecha-Autor”: (Sontag, 1996, p. 343) < Aunque sea un libro por articulos puede citarse asi porque el
método “Fecha-Autor” en este caso no distingue esta situacién.

3.2.1.2. De dos autores.
Oliva, C. y Torres Monreal, F. - Historia bdsica del arte escénico. _
En “cita Fecha-Autor”: (Oliva y Torres, 2000, pp. 122-123).
Observaciones: v. 2.3.1.4.1y 3.1.1.2.
3.2.1.3. De tres a cinco autores.
3.2.1.3.1. Escrito todos juntos (al alimon).
Goleman, D., Kaufman, P. y Ray, M. - El espiritu creativo. _
En “cita Fecha-Autor” 12 vez: (Goleman, Kaufman y Ray, 2016, p. 63).
22 vez y sucesivas: (Goleman et al., 2016, p. 102).
Observaciones: v. 2.3.1.4.2.
3.2.1.3.2. Escrito por articulos, partes o capitulos cuando citas todo el libro.
Molas Font, M.D., Guerra, S., Huntingford E. y Zaragoza, J. - La violencia de género en
la antigiiedad. _
En “cita Fecha-Autor” 12 vez: (Molas, Guerra, Huntingford y Zaragoza, 2006). < obra completa.
22 vez y siguientes: (Molas et al., 2006).
Observaciones: v. 3.2.1.4.1 (nota) y 2.3.1.4.10.
3.2.1.4. De seis o mds autores, pero no mds de 20 (cuando citas todo el libro).
3.2.1.4.1. De seis o mds autores (libro no colectivo).
Mateos, J., Pelaez, J., Merino, M., Gody, P., Mufioz, I., Romero, D., Roig, L., Domingo, L.,
Godoy, R., Fernandez, J. |., Gonzalez, J. I., Guillen, J., Garcia, L., Cuenca, J., Trujillo, A. y
Arroyo, L. _ Diccionario Griego-Espafiol del Nuevo Testamento. (vols. 1-5).

En “cita Fecha-Autor” desde la 12 vez: (Mateos et al., 2000-2012),20 € Notade por qué no se ponen paginas.

19 Sj la enciclopedia fuera de dos autores, tres 0 mas, adoptaria las peculiaridades segln cada caso.
20 No es lo mismo un libro escrito a seis 0 mas manos, es decir, por seis 0 mas personas, que un libro colectivo.
Se entiende por libro colectivo el que estd compuesto por articulos o capitulos, cuya responsabilidad responde
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Observaciones: v. 3.1.1.1.5y 3.1.2.2.
3.2.1.4.2. Libro colectivo con menos de 20 autores.

Peinado, C., Mora-Fandos, J. M., Mora, V. L., Nieto, M., Gdmez, S., Ruiz, R., Vega, P., Chivite,
E. y Colmena, C. (en prensa). El escritorio y el mundo: hallazgos de sentido para la
creacion literaria. _

En “cita Fecha-Autor” desde la 12 vez: (Peinado et al., en prensa). < obra completa.

Observaciones: v. 3.1.2.1.3y 3.2.1.4.1.
3.2.1.4.3. Libro colectivo con mds de 20 autores.

Runge, S. E., Garcia, F., Simian-Yofre, H., Hobson, G. T., Alan, D., Hudgins, Th. W., Camacho,
F., Danove, P., Amphoux, Ch. B., Hendriks, W., Stenschke, Ch. W., Pifiero, A,
Coutsoumpos, P., Koskenniemi, E., Ramelli, |., Reuter, R., Ricci, V., Nicklas, T., Keith,
J.,... y Pang, F. G. H. (2013). Greeks, Jews, and Christians. Historical, Religious and
Philological Studies in Honor of Jesus Peldez del Rosal. _

En “cita Fecha-Autor” desde la 12 vez: (Runge et al., 2013). < obra completa.

Observaciones: v. 3.1.1.2.2 y 3.2.1.4.1 (nota).
3.2.1.4.4. Libro colectivo (actas de unas jornadas, congreso, simposio, seminario...).

Pedraza, F. B., Gracia Profetti, M., Navarro, R., Kirschner, T. J., Florit, F., Ruano de la Haza, J.
M., Rodriguez Cuadros, E., Facio, A., Diez Borque, J. M., Peldez, A., Lopez, A., Antonini,
A. M., Celis, A., Marcello, E., Tambajoli, M., Serrano, A. y Gonzalez, R. (2002). La

década de oro de la comedia espariola, 1630-1640. Actas de las XIX Jornadas de Teatro

Cldsico, Almagro, 10, 11 y 12 de julio de 1996. Almagro-Ciudad Real: Universidad de

En “cita Fecha-Autor” desde la 12 vez: (Pedraza et al., 2002). < obra completa.

Observaciones: v. 3.1.3.2.1y 3.2.1.4.1 (nota).

a un autor diferente cada uno. El ejemplo 3.2.1.4.1 es un libro escrito por varias personas a modo de equipo, a
varias manos a la vez, mientras que los ejemplos 3.2.1.4.2 y 3.2.1.4.3 son libros colectivos. Los libros colectivos
rara vez se referencian asi. Lo normal es que uno cite o parafrasee parte de un articulo concreto v. 3.2.2.3
Articulo de un libro colectivo. Se citarian tal y como esta aqui si en el trabajo estuvieses hablando de todo el
libro o recomendado la lectura de la “obra completa”, en cuyo caso fijaros que el método “cita Fecha-Autor”
ni puede ni debe indicar nimero de pagina alguno, ya que de este modo es como indicas que recomiendas la
lectura completa del libro (v. 2.3.1.4.10). Aunque, curiosamente, en el ejemplo que se ha puesto de libro
escrito por varias personas (3.2.1.4.1), tampoco seria légico incluir en la “cita Fecha-Autor” un nimero de
pagina, ya que es un diccionario, y aunque no esté escrito por articulos lo normal es citar la definicién de una
palabra, lo que obliga a citar parte del libro, a esto se denomina “entrada” (v. 3.2.2.6). De ser de otro modo, es
decir, un libro escrito por seis personas al unisono o mas, si podria indicarse algin nimero de pagina, pero es
dificil encontrar ejemplos reales. Me invento uno: (Garcia et al., 2018, pp. 33-34).
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3.2.1.5. Antologia.**

Serrano, V. (Ed.). - Teatro breve entre dos siglos. _

Garnier, E., Grande, F. G. y Corral, A. (Eds.). - Antologia de teorias teatrales: el aporte
reciente de la investigacion en Francia. _
En “cita Fecha-Autor”: (Serrano, 2004) y (Garnier, Grande y Correl, 2016) < 0bras completas.
Observaciones: v. 3.1.1.1.5,3.1.1.2.1 y 3.2.1.4.1 (nota).
3.2.1.6. Obra literaria.
3.2.1.6.1. Obra literaria indicando editor y edicion.
Garcia Lorca, F. - El amor de Don Perlimplin con Belisa en su jardin. (Ed. M. Urcelay, 52
ed.). Madrid: Catedra.
En “cita Fecha-Autor”: (Garcia, 2002, p. 83).
Observaciones: v. 3.1.1.1.5.
3.2.1.6.2. Obra literaria indicando al traductor y/o al editor.
Strindberg, A. - La sefiorita Julia. (Trad. y Ed. V. R. Sanchis Caparros).? -
Cétedra.
En “cita Fecha-Autor”: (Strindberg, 2008, p. 63). « se esta referenciando la obra literaria, no el prélogo.
Observaciones: v. 3.1.1.1.5.
3.2.1.6.3. Obra literaria varios titulos, mismo autor.

Chejov, A. - El tio Vania. La gaviota. El jardin de los cerezos. _

En “cita Fecha-Autor”: (Chejov, 2001, p. 122). € En este caso se estaria referenciando una de las

obras literarias, nunca el prélogo.

Observaciones: v. 3.1.3.2.1y 3.2.2.2.1.

3.2.1.6.4. Obra literaria varios titulos de diferentes autores.

Rubio, S., Samper, M. y Gutiérrez, P. - Silencio. 405. Carne de cerdo. _
_ [col. Premio Miguel Romero Esteo, 2]|

En “cita Fecha-Autor”: (Rubio, Samper y Gutiérrez, 2001). < obra completa (TODO EL LIBRO).

Observaciones: v. 3.1.3.2.1, 3.2.1.4.1(nota) y 3.2.2.2.2.

21 Al igual que ocurre con los ejemplos anteriores, cuando refieres una antologia, normalmente, citas,
parafraseas o hablas de una de sus obras o composiciones, en cuyo caso debes mirar 3.2.2.2.3., concretamente
Composicion dentro de una antologia. Si las citas en el método “cita Fecha-Autor” como esta aqui, entonces es
que estds recomendando la antologia completa (v. 2.3.1.4.10).

22 | 3 informacidn referente al traductor y el editor es adicional, no obligatoria (lo mismo que toda aquella que
carece de subrayado en color) puede quererse afadir por diversas razones, por ejemplo, porque se estd
hablando de las diferentes ediciones o traducciones de un mismo texto. APA evita este tipo de informacion.
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3.2.1.6.5. Obra literaria anénima.

Lazarillo de Tormes. - _

En “cita Fecha-Autor”: (Lazarillo de Tormes, 2002, p. 41).

Observaciones: v. 2.3.1.4.5y 3.1.1.1.3.

3.2.1.7. Libro traido por referencias.

Herrera Navarro, J. - Catdlogo de autores teatrales del siglo XVIII. _
Universitaria Espafiola. [Traido por referencias (Palacios, 2008)].”

En “cita Fecha-Autor”: Herrera (1993, citado en Palacios, 2008): “cita”/parafraseado (p. 149).

Observaciones: v. 2.3.1.3.

3.2.1.8. Trabajos cientificos registrados en una biblioteca (disertaciones no publicadas).
Le Berre, P. - Querida Kitty. Adaptacion del Diario de Ana Frank en mondlogo teatral
[FFGInoNpublicado].: ESABNEENSEVIlE* (Biblioteca de la ESAD de Sevilla. Ejemplar:
004659). Signt.: TFG/016/LEB]|**
En “cita Fecha-Autor”: (Le Berre, 2016, p. 11).
3.2.1.9. Libro digitalizado.

Apellido, N. - Titulo en cursiva libro. _[otros datos]l URL completo.

APA, basicamente, para indicar que algo estd digitalizado le afiade seguidamente el
URL completo. Si cualquiera de los ejemplos anteriores se le afade un URL, estaria

digitalizado. Veamos algunos ejemplos a continuacién, por ser precisamente los mas

habituales a la hora de investigar, como libros digitalizados por Google Books y por

Cervantes Virtual o por alguna peculiaridad en “otros datos” o en la fecha.?®

3 Traido por referencias significa que es un libro que no has leido, sino que has citado una cita de un autor
indirectamente (v. 2.3.1.3) a través de otra fuente documental, en este caso a través de (Palacios, 2008) que
debes incluir en las referencias del trabajo.

2| tipo de documento, que va entre corchetes detras del titulo en cursiva, en este caso variard segln sea una
Tesis de doctorado, de maestria, Tesina, TFM o TFG, por ejemplo, indicando siempre “no publicado/a”. *En el
lugar de la editorial se indica el nombre de la institucion que otorga la titulacién pertinente. **Como se indica
en 3.1.3.2.1. la informacidn que se considere pertinente para localizar la fuente documental se incluye entre
corchetes en la parte oportuna. En este caso la informacidn necesaria para encontrar el ejemplar en biblioteca,
aunque se haya incluido el nimero de ejemplar (en realidad este no es necesario), es solo la signatura y la
biblioteca donde esta catalogado. Esta informacién NO es requerida por APA. Si esta digitalizada (v. 3.2.1.9.2).
25 (Rojas, 2010) es una digitalizacion de una digitalizacién, es decir, lo ofrece una biblioteca virtual y ha sido una
donacion de otro repositorio virtual. De hecho, la fecha que aparece junto al apellido no es la de edicién fisica
a diferencia de (Lombia, 1554), ya que si la web informa del afio de digitalizacion se supone que debe citarse el
afo de la fuente que citas, que es la digital. Incluso Cervantes Virtual en (Rojas, 2010) informa de la edicidon
fisica que ha digitalizado, pero dice “basada” porque Cervantes, muchas veces, vuelca el libro en formato
HTML. Es decir, no es una foto en si, sino una especie de edicidn electréonica rudimentaria, por ello se pone la
fecha de digitalizacion como fecha de la fuente virtual que es. En su defecto, siempre puede ponerse la fecha
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Lombia, J. - El teatro. Origen, indole e importancia de esta institucion. _
SARERIZl Recuperado de https://books.google.es/books?id=mdtiAAAACAAI&pg=P
Al1&dq=origen+del+teatro&hl=es&sa=X&ved=0ahUKEwjrg)Ss5Jz0AhWQHRQKHRCKAY

YQ6AEIKTAA#v=onepage&g=origen%20del%20teatro&f=false.

En “cita Fecha-Autor”: (Lombia, 1545, p. 112).
Palacios Fernandez, E. - La mujer y las letras en la Espafia del Siglo XVIII. -

ECICIGNESNIEBERAe [2002]] Recuperado de http://www.cervantesvirtual.com/obra-
visor/la-mujer-y-las-letras-en-la-espana-del-siglo-xviii--0/html/01ee5680-82b2-11df-

acc7-002185ce6064 78.htmli#l 16 .

En “cita Fecha-Autor”: (Palacios, 2008, p. 66).

Rojas Villandrandro, A.de - El viaje entretenido. _ [basada en Madrid:

Emprenta Real, 1603]| Recuperado de
http://www.biblioteca.org.ar/libros/154442.pdf.

En “cita Fecha-Autor”: (Rojas, 2010, parr. 12).
3.2.1.9.1. Libro colectivo (de unas jornadas) digitalizado.

Diaz Borque, J. M., Oehrlein, J., Rodriguez, E., Dixon, V., Ruano, J. M., Granja, A. de la, Ruiz
Ramoén, F., Garcia Lorenzo, L., Domenech, R., Marshillach, A. y Pellicena, J. L. -

Actor y técnicas de representacion del teatro cldsico espafiol. Madrid, 17-19 de mayo

de 1988,  [GHGORINNNNTAMESSMMNNBEORE  Recuperado  de

https://books.google.es/books?id=8p 2rfX9eQIC&pg=PA17&hl=es&source=gbs_toc_r&cad=3#v=onepage&q&f=false.

del original, como ocurre en (Lombia, 1554). De hecho, lo mas normal es que la web no indique fecha de

digitalizacién alguna, lo importante es poder asociar una fecha con el documento. Como puede verse la

informacion sin subrayar son afadidos no requeridos por APA. En (Palacios, 2008) la fecha [2002] es la de

publicacién por la editorial Laberinto; en (Rojas, 2010) la informacion entre paréntesis es la de la fuente

digitalizad por Cervantes Virtual. Como puede verse en el primer caso hay menos informacién, esta digitalizado

por Google Books, pero Cervantes Virtual tiene una opcién llamada “ficha” donde informa de los datos. Mira:
AQUI N

BIBLIOTECA VIRTUAL
MIGUEL DE CERVANTES

WL Cervantesvirtual.oom

ROJAS - Eso es bueno para los viejos, que como les falta potencia, se les va todo en manosearlas
SOLANO.- Ahora yvo digo. que la gorda es fresca de verano y tiene con que abrigarse un hombre en el invierno; tiene qué tomar

con que herir. Y la vaca gorda hace la olla, ¥ la gallina v el carnerco ha de ser gordo para ser bueno. v vo confieso de mi mal gusto. ¢
abultada, chica v fresca, para mi no es buena.

Si le das, entonces, sale el registro bibliografico, indicando titulos, autor, publicacién original, notas u
observaciones de dicha fuente, resumen... ™

q Wweb semantica
Registra Clitar obra -

Titule: El viaje entretenido 7 Agustin de Rojas villandrando (en formato HTML) o A
Autor: Rojas Vvilandrando, Agustin de, 1572-183657 «&° Rojas
Publicacion original: Madrid, Emprenta [sic] Real, 1603 Villﬁﬂf;lr’s
Agustin
MNotas de reproduccion original: Edicion digital basada en la ae hadnd, Emprenta [sic] Real F.Igvla]e

1803 entretenidl
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En “cita Fecha-Autor”: (Diaz Borque et al., 1989).< obra completa.
Observaciones: v. v. 3.2.1.4.1 (nota).
3.2.1.9.2. Disertacion digitalizada (ejemplo de Tesis Doctoral).
Chivite Tortosa, E. - La sdtira contra los malos poetas (1554-1610). Textos y estudio

[FeSENNGENNGociorads]  DRIVErSIOAGINGEIINCERAoRa].©  Recuperado  de

https://helvia.uco.es/xmlui/handle/10396/3883.

En “cita Fecha-Autor”: (Chivite, 2010, p. 322).
Observacidén: v. 3.2.1.8.y 3.2.2.1.5.
3.2.1.9.3. Documento o informe digitalizado.

Instituto Nacional de las Artes Escénicas de Madrid. - Itziar Pascual, Premio Nacional

de Artes Escénicas para la Infancia y la Juventud 2019 _
NiSeCViRSIeHONENCUIRIFIVIDERGHE! " Recuperado el 29 de mayo de 2020 de

http://www.culturaydeporte.gob.es/dam/jcr:06ae8f92-5d67-4705-b7fe-

48161dab8aa3/pn-aaee-infancia-juventud-20191002.pdf.

En “cita Fecha-Autor”: (Instituto Nacional de las Artes Escénicas de Madrid, 2019, p. 3).
Observaciones: v. 2.3.1.4.4.y 3.1.1.2.3.

3.2.1.10. Libro electronico.

3.2.1.10.1. Libro electronico (recurso electronico).

Torres Marenco, V. - Los derechos de las personas con sindrome de Down: manual
para defensores _ _[Ofrecido por
el repositorio Digitalia Hispénica]l Recuperado de

http://www.digitaliapublishing.com/a/13641.

En “cita Fecha-Autor”: (Torres, 2011, p. 12).

3.2.1.10.2. Edicién digital (electrénica) de una obra literaria.?®

Soler, A. (2020). £/ nombre que ahora digo [Edicion digital]. Barcelonas Galaxia Guitenberel

Recuperado de https://nubereader.odilotk.es/#/350b4ff0-54b2-4c0f-blab-3689c89a37

97/df34f1f19ddc5b5e94454d09a9ed62ff0d 7ffffd0d 7ffffd02765641473de5069afa5d2a.

26 En el caso de una Tesis o disertacidn digitalizada o publicada en linea, el nombre de la institucidn se
incorpora al corchete donde se identifica el tipo de disertacidn. Es una variacion sobre el esquema general,
comparar con disertacion no publicada (v. 3.2.1.8). Una tesis publicada por editorial se referencia como libro.

27 En lugar de Ciudad: Editorial seria Ciudad o lugar (si hay): Institucién que edita y/o digitaliza el documento.
En recuperado puede indicarse dia/mes/afio de recuperacién del URL (ultima fecha en que se consultd). Se
trata, normalmente, de una circular o panfleto, algo no reconocible con otro tipo de documento.

28 Sj se cita el prélogo o un capitulo de esta edicidn se haria como fuente dependiente: - Prélogo.
En A. Soler. El nombre que ahora digo _ (pp. 3-5). (v.3.2.2.3.4).
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En “cita Fecha-Autor”: (Soler, 2020, p. 67).
Observaciones: v. 3.1.4.2.2.y 3.1.4.2.3.
3.2.1.10.3. Edicion pirata.
Soler, A. - El nombre que ahora digo — Antonio Soler.epub. _ Recuperado

de https://librosgeniales.com/ebooks/el-nombre-que-ahora-digo-antonio-soler/

En “cita Fecha-Autor”: (Soler, s. f., p. 17).2°

3.2.1.10.4. Publicacidn en linea.3°

Morales, G. (2003). Como si fuera esta noche [Publicacion en iinea]. BuenosiAifes: Centro
IStiRGaRsricanoleICreationIeNnVestigaGionMEatial [col. Dramatica Lationamericana,

113]. Recuperado de https://www.celcit.org.ar/publicaciones/biblioteca-teatral-

dla/?q=Como%20si%20fuera%20esta%20noche&f=&m=.

En “cita Fecha-Autor”: (Morales, 2003, p. 2).

3.2.2. Parte de un libro, periddico o revista (fuentes dependientes).

__Tl'tulo en redonda de la parte. En N. Apellido del

autor del libro (si no es el mismo), del (Ed.)/(Eds.) o Coord.)/(Coords.) en caso de antologia o libro
colectivo. Titulo del libro, periddico o revista en cursiva

a) , volumen(nimero), 33-43. < sin indicar abreviaturas (si es revista)
b) . (Trad., Ed., x2 ed., vols., vol., pp. que ocupa). [Otros datos]l
Recuperado el dia/mes/afio de_URL completo si esta digitalizado o electrénico.

* ATNR 12 los datos habituales. Atentos a los signos de puntuacion.

** ATNR 10 datos no necesarios, salvo si estdn a color, pero solo en ciertos casos.

3.2.2.1. Capitulo y/o prélogo de libro no colectivo.

3.2.2.1.1. Capitulo de enciclopedia.

_ - La literatura latina en la época republicana. En
Historia de la literatura universal. (vol. 1, pp. 261-343). _ *

En “cita Fecha-Autor”: (Riquer y Valverde, 1994, vol. 1, p. 278).
Observaciones: v. 3.2.1.1.1.,, 3.1.1.1.5. y 3.2.3.1. *Para digitalizarlo solo afiadir URL.

3.2.2.1.2. Capitulo libro de un mismo autor.
_ - Los hapennings: un arte de yuxtaposicion radical. En*? Contra la

interpretacion. (pp. 340-352). Madrid: Alfaguara; *

29 Asi, si tiene paginas. Si es un documento volcado (sin edicidn) se puede poner el niimero de pégina del PDF,
si esta editada pero no lleva paginas lo suyo seria recurrir a cap. X, parr. XX. No son fiables, busca otra edicidon.
30 cuando una institucién, como un centro de documentacién, una universidad o pagina web (véase CELCIT) te
permite el acceso en PDF a una obra literaria no editada, pero en un formato electrénico sencillo.

31 E| autor del apartado y de la enciclopedia coincide, de no ser asi se indicaria autor o editor/coordinador
detras de “En”. Existen casos de enciclopedias donde se indica el nombre del autor que hace cada parte, en ese
caso seria como un libro colectivo. SI ESTUVIESE DIGITALIZADO SE ANADIRIA SIN MAS EL URL.
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En “cita Fecha-Autor”: (Sontag, 1996, p. 348).
Observaciones: v. 3.2.1.1.2. *Para digitalizarlo solo afiadir URL.

3.2.2.1.3. Prélogo de libro.

Sanchis Caparrés, V. RI** (2008). Introduccién. En A. Strinberg. La sefiorita Julia. (pp. 9-53).

En “cita Fecha-Autor”: (Sanchis, 2008, p. 44).
Observaciones: v. 3.1.3.2.2y 3.2.1.6.1.

3.2.2.1.4. Prélogo de libro digitalizado.

_ - Estudio preliminar. En3* Narrativa popular de la Edad
Media. La doncella Teodor. Flores y Blancaflor. Paris y Viana. (pp. 5-52). _
- Recuperado el 20 de marzo de 2012 de

https://books.google.es/books?id=pt_ZLWVM9IKMC&pg=PA12&Ipg=PA12&dq=la+esclava+de+teodor&source=bl&ots=7WrzZ0q4

1Lm&sig=ACfU3U2RhF2bKib0d6udC1tvXSIt30Qr7w&hl=es&sa=X&ved=2ahUKEwiih9a909HpAhUDAGMBHWx0BBcQ6AEWCHOE

CAoQAQ#tv=onepage&q=la%20esclava%20de%20teodor&f=false.

En “cita Fecha-Autor”: (Baranda e Infantes, 1996, p. 23).
Observaciones: v. 3.1.1.1.3y 3.1.1.2.1.
3.2.2.1.5. Parte de una disertacién (en este caso digitalizada).?®

_ - Blanca de los Rios. En La desvirtuacion del mito de Don Juan en las
escritoras espafiolas del primer tercio del siglo XX _ _

Complutense ~ de  Madrid]. (pp. 30-48). Recuperada de

https://eprints.ucm.es/17358/1/Jim%C3%A9nez L%C3%B3pez%2C Nuria. TFM.pdf.

Observacién:v. 3.2.1.8y3.2.1.9.2.
3.2.2.2. Obra literaria en un libro que contiene varias obras literarias.

3.2.2.2.1. Cuando todas son del mismo autor.
- - La gaviota. En El tio Vania. La gaviota. El jardin de los cerezos. (pp. 97-

186). Madrid: Biblioteca Edaf. *

32 £l autor de este ensayo (capitulo) y del libro es el mismo, aunque sea un libro por articulos, de no ser asi se
indicaria autor o editor/coordinador detras de “En”. Aunque existen casos de colaboraciones sueltas de un
autor en el libro de otro. SI ESTUVIESE DIGITALIZADO SE ANADIRIA SIN MAS EL URL.

33 En las ediciones criticas o filolégicas de obras literarias el editor (a veces también traductor) suele ser quien
escribe el prélogo, salvo en caso de colaboracion, en la que se recurre a cierta persona por motivos de
prestigio. No se indica (Ed.) porque funciona como autor del prélogo. DIGITALIZADO (v. 3.2.2.1.4).

34 Este libro es una antologia (v. 3.2.1.5) de obras andnimas medievales, no se pone a los editores como
autores porque son los mismos que escriben el prélogo. De ser el autor del prdlogo otra persona los editores
irian tras el “En”, afiadiéndoles detras (Eds.).

35 En caso de no estar digitalizada, ni publicada, se hace igual, afiadiendo el titulo de la parte en redonda tras el
afo, “En” y el nombre del autor de la disertacidn, si no es el mismo, y afiadiendo el paréntesis con los nimeros
de pagina tras los corchetes del tipo de documento, pero NO como viene aqui, sino como viene en 3.2.1.8.
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En “cita Fecha-Autor”: (Chejov, 2001, p. 103).

Observaciones: v. 3.1.3.2.1.,3.1.3.3.1 y 3.2.1.6.3. *Para digitalizarlo solo afiadir URL.
3.2.2.2.2. Cuando son de autores diferentes.

_ - 405. En S. Rubio, M. Samper y P. Gutiérrez. Silencio. 405. Carne de cerdo.

(pp. 21-49). SENllENCORSE SHadEICUIE NN URTAISVARGAIUG (co!. Premio Miguel

Romero Esteo, 2]|*

En “cita Fecha-Autor”: (Samper, 2001, p. 33).
Observaciones: v. 3.1.3.2.1.,3.1.3.3.1 y 3.2.1.6.4. *Para digitalizarlo solo afiadir URL.
3.2.2.2.3. Composicion dentro de una antologia.

Mayorga, J. (2004). El buen vecino. En V. Serrano (Ed.). Teatro breve entre dos siglos. (pp.

363-370). Miadrid: Catedral *

En “cita Fecha-Autor”: (Mayorga, 2004, p. 368).
Observaciones: v. 3.1.1.2.1y 3.2.1.5. *para digitalizarlo solo afiadir URL.

3.2.2.2.4. Antologia no literaria.
_ - Escrituras dramaticas: método para abordar el texto teatral. E. Garnier,
F.G. Grande y A. Corral (Eds.). Antologia de teorias teatrales: el aporte reciente de la

investigacion en Francia. (pp. 21-34). _ *

En “cita Fecha-Autor”: (Vinaver, 2016, pp.22-23).
Observaciones: v. 3.1.1.2.1y 3.2.1.5. *para digitalizarlo solo afiadir URL.

3.2.2.3. Articulo de un libro colectivo.
3.2.2.3.1. Articulo libro colectivo.

_ - La mujer como sujeto pasivo de la literatura griega. En M. D. Molas Font,

S. Guerra, E. Huntingford y J. Zaragoza.* La violencia de género en la antigtiedad. (pp.

10-32). Madrid: Instituto de la Mujer.

En “cita Fecha-Autor”: (Zaragoza, 2006, p. 12).

Observaciones: v. 3.2.1.3.2. *No se pone (Eds.) porque es un libro colectivo sin coordinador, todos son autores.

3.2.2.3.2. Articulo libro colectivo de unas jornadas.

_. - El actor en el Siglo de Oro: imagen de la profesidn y reputacion social. En

J. M. Diez Borque (Ed.). Actor y técnicas de representacion del teatro cldsico espafol.

Madrid, 17-19 de mayo de 1988. (pp. 17-34). london: Tamesis Books!

En “cita Fecha-Autor”: (Oerhlein, 1899, p. 21).
Observaciones: v. 3.2.1.4.4.

3.2.2.3.3. Articulo libro colectivo (de unas jornadas) digitalizado.

90



QQA?

ESADCORDOBA
A
(Y5>

_ (1989). El actor en el Siglo de Oro: imagen de la profesion y reputacién social. En

J. M. Diez Borque (Ed.). Actor y técnicas de representacion del teatro cldsico espafol.

Madrid, 17-19 de mayo de 1988. (pp. 17-34). _ Recuperado de

https://books.google.es/books?id=8p 2rfX9eQIC&pg=PA17&hl=es&source=gbs toc r

&cad=3#v=0nepage&q&f=false.

En “cita Fecha-Autor”: (Oerhlein, 1899, p. 21).
Observaciones: v. 3.1.4.2.,3.2.1.4.4.y 3.2.1.9.1.

3.2.2.3.4. Articulo libro colectivo (de unas jornadas) electronico,3¢< Peculiaridades libro electrénico

_ (2016). Los personajes femeninos en la comedia de Plauto. En Jornadas de

teatro cldsico. Mdlaga, 3-5 de mayo de 2016 _ _

https://riuma.uma.es/xmlui/bitstream/handle/10630/11329/Personajes%20femenino

Recuperado de

s.pdf?sequence=3&isAllowed=y.

En “cita Fecha-Autor”: (Lopez, 2016, parr. 22).
Observaciones: v. 2.5.2.2y 3.1.4.2.

3.2.2.4. Articulo en revista 37 € Peculiaridades referencia revistas

3.2.2.4.1. Articulo de revista fisica.

36 Un libro electrénico, como ya se ha indicado, NO existe en la realidad, lo que tiene consecuencias en la
referencia, aunque no siempre, porque este tipo de libro tiende a imitar a los fisicos en sus datos y, a veces, a
los digitalizados en su aspecto y URL. Sin embargo, he puesto este ejemplo porque se diferencia bastante si lo
comparas con 3.2.1.10.1 (que también es electrénico). Para empezar, no tiene portada digital, insisto, podria
tenerla. Ni siquiera tenemos los datos de los editores o los coordinadores. Seguramente se podria haber
buscado a los responsables de las jornadas y ponerlos como tales, pero, probablemente, en este caso haya
habido un editor electrénico. Vamos, el responsable de la pagina web del repositorio de la Universidad de
Madlaga, que sera una persona contratada o subcontratada, que nada tiene que ver bibliograficamente
hablando con la edicién. ¢Por qué pienso esto? Por el aspecto de la edicion electrénica: no esta hecho como un
libro, sino que son articulos sueltos, cada uno con su propio URL, subidos directamente a RIUMA. Tienes que
moverte por la pagina hasta que descubres, al poner en el buscador “jornadas de teatro clasico 2016”, que hay
varias entradas que dependen de esta ruta. Es decir, que son articulos on line que estan jerarquizados dentro
de una publicacién electrdnica (una fuente dependiente). Pero los editores no es el Unico dato que falta,
fijaros, al no tener “ciudad: editorial” se sustituye por lo que seria la instituciéon de la web que ofrece de forma
electrdnica el libro, en este caso un repositorio; en esto difiriere de 3.2.1.10.1. Tampoco tenemos numero de
paginas, aunque un libro electrénico podria tenerlas o no, cuidado. Se debe afiadir entre corchetes el tipo de
documento [Libro electrénico]. La mejor manera de saber si un libro es electrdnico es ver si tiene un ISBN-e.
Este no tiene, pero RIUMA tiene licencia de Creative Commons, normal en publicaciones electrénicas.

37 E| dato de “ciudad: editorial” no es necesario en las revistas, de hecho, la mayoria de las veces no se recoge
ni en la publicacidn. Algunas revistas no tienen volumen, otras presentan “afio 1”, “afio 27”, en ese caso se
indicaria como si fuese el volumen, que va en cursiva. El nombre de la publicacién se separa por coma del
volumen(nimero) y no hay espacio entre volumen y nimero, el nimero va entre paréntesis. Seguidamente,
coma y el nimero de paginas que ocupa el articulo, sin indicar las abreviaturas de paginas. No se indica “En”
entre el titulo del articulo y de la publicacion y no se indica editores, aunque los hubiese.
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_ - Silencio a través: analogias musicales en la obra de Sergio Rubio,
Silencio. Recherches. Culture et Histoire dans |'Espace Roman, (22), 27-38.

En “cita Fecha-Autor”: (Jurado, 2019, p. 31).
3.2.2.4.2. Articulo de revista digitalizado.

- - Recursos escénicos del teatro cldsico japonés Noh. ActivArte. Revista
independiente de Arte, Teoria de las Artes, Pedagogia y Nuevas Tecnologias, 1(3), 1-13.

Recuperado de https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4046346.

En “cita Fecha-Autor”: (Arcas. 2010, pp. 4-5).
3.2.2.4.3. Articulo de revista electrénica (con DOJ).38€ Piferencias revista electrénica / digitalizada
Galarza Fernandez, E., Cobo Bedia, R. y Esquembre Cerdd, M. (2016). Medios y violencia
simbdlica contra las mujeres. Revista Latina de Comunicacion Social -
electrénica], (71), 818-832. doi: 10.4185/RLCS-2016-1122
[http://www.revistalatinacs.org/071/paper/1122/42 es.html]. €Ejemplo con DOI.

En “cita Fecha-Autor”: (Galarza, Cobo y Esquembre, 2016, p. 820).
3.2.2.5. Entrada de diccionario.

3.2.2.5.1. Diccionario fisico.

_ - Escanciar. En Tesoro de la lengua castellana o espafiola. (Ed. M. de
Riquer, 52 ed., p. 533). _ [facsimil de Imp. J. Horta, 1943]|

En “cita Fecha-Autor”: (Covarrubias, 2003, p. 533).

3.2.2.5.2. Diccionario digitalizado.

38 |as diferencias entre una revista electrénica y digitalizada son sutiles, a parte del hecho de que las
electrdnicas carecen de formato fisico (v. 2.5.2.2 y 3.1.4.2.). De hecho, como las revistas en sus paginas webs, a
menudo, ofrecen el acceso digital de los nimeros editados, de forma parecida a las revistas electrénicas, todo
se vuelve mdas complejo. Una diferencia importante es que las revistas electrénicas tienen un disefio mas
dinamico y similar al de una pagina web. Cuidado con pensar que no tengan portada, algunas revistas
electrdnicas ofertan sus ejemplares con portadas virtuales que imitan a las fisicas, por lo que podrian parecer
digitalizadas. Pero hay dos grandes diferencias, las revistas digitalizadas tienen ISSN y suelen ser un PDF,
mientras que las revistas electrdnicas tienen ISSN-e y suelen ser HTML o una pagina PHP, algunas PHP pueden
ser a la vez PDF. En la base de datos de Dialnet suelen establecer con precisidn si la revista tiene ISSN o ISSN-e,
miralo en la opcidn “Buscar revistas”. A la hora de referenciarlas la Unica diferencia es que en el tipo de
documento debe intentarse establecer si es revista electrdnica, de no indicarse y presentar URL se considerard
digitalizada. El dato es cuasi obligatorio, pero a efectos practicos no es necesario. ¢éQué cosas peculiares
podrian ocurrir en una revista electrénica? Basicamente, lo Unico peculiar que podria pasar es que no tuviera
numeros de pagina, en cuyo caso habria que recurrir al nimero de parrafo para el método “cita Fecha-Autor”.

Titulo en redonda del articulo. Titulo de la revista
BIBEERGRICln su casol, volumen(ntimero), 33-43, € Sin abreviaturas de paginas Recyperado el dia/mes/afio de_URL completo
Ante la duda os dejo aqui el esquema general de articulo de revista como lo hace APA, que como veis es igual

en casi cualquier caso, esta informacién ya viene en 3.2.2. pero la he sintetizado solo para revista.
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- - Piece bien faite. En Diccionario de teatro. (pp. 341-342). _

[2008]' Recuperado de https://marisabelcontreras files.wordpress.com/2015/03/diccionario-del-teatro.pdf.

En “cita Fecha-Autor”: (Pavis, 2015, pp. 341-342).

3.2.2.5.3. Diccionario on line 39 € El DRAE tiene la opcion de “modo de cita”

_ - Caucasico. En Diccionario de la lengua espafiola. (23.2
ed.). _ Recuperado el 9 de junio de 2020 de

https://dle.rae.es/cauc%C3%Alsico?m=form.

En “cita Fecha-Autor” 12 vez: (Real Academia Espafiola [RAE], s. f., definicion 1).
22 vez (RAE, s. f., definicidon 3) < El nimero de definicion se refiere a la acepcion citada.

3.2.2.6. Articulo de prensa.
3.2.2.6.1. Articulo de periédico.*°

- _ Escendgrafos a escena. La calle de Cdrdoba. (pp. 21-23).

En “cita Fecha-Autor”: (Zafra, 2008, pp. 21-23).
3.2.2.6.2. Articulo periddico digitalizado.**

- _ Unos cuantos piquetitos, sobre la violencia machista,

llegara al Teatro Latorre de Toro. El Norte de Castilla. Recuperado el 2 de junio de

2020 de https://www.elnortedecastilla.es/zamora/cuantos-piquetitos-sobre-

20171106124818-nt.html?ref=https:%2F%2Fwww.google.com%2F.

En “cita Fecha-Autor”: (Pérez, 2007, parr. 17).

3.2.2.6.3. Articulo periddico electrénico.*? < E! problema de la prensa digital

39 Enla columna de la derecha si das a “modo de cita” te sale la informacién necesaria. AQUi N

REAL ACADEMIA ESPANOLA 4 neLCIACIO:
Diccionario de la lengua espafola Edicion del Tricentenario
Consulta posible gracias al compromiso con la cultura de la TK Fundacién "la Caixa” @ Edicién del Tric
(o D ) o Guia de consu
. e Modo de cita
Modo de cita
UNIDRAE

REAL ACADEMIA ESPANOLA: Diccionario de fa fengua espariola, 23.7 ed., [version 23.3 en lineal.
<https://dle.rae.es> [Fecha de la consulta]
o YR

40 Hoy por hoy en muchas bibliotecas hay atin una seccién de hemeroteca fisica, sin digitalizar, para citar un
articulo de prensa tal como lo acabo de hacer debes tener el periédico en las manos.

41 Sj indicase paginas, deberfa ir tras el titulo del periddico: El Norte de Castilla. (pp. 3-4).

42 E| problema con los periédicos actualmente es que, incluso, los periddicos fisicos en su pagina web
(digitalizados) presenta un formato similar o parecido a un blog, a veces, de hecho, incluyen un blog aparte
para hacer un seguimiento de las noticias por horas. En ese caso, uno tiene que investigar si la noticia es del
periddico o del blog, si es del blog tienes que ir a la entrada del blog para ver cémo se pone. Esto ha dificultado
notablemente su citacidn bibliografica cuando no se trata de una foto del formato fisico, porque se hace casi
imposible saber si es digitalizado o electréonico. APA ha resuelto el problema considerandolos on line, ya que
incluso los que estan digitalizados, en su edicion on line, no son necesariamente una foto del periddico fisico,
sino una edicidon web (digital), de ahi que no presente, generalmente, nimeros de pagina. No obstante hay
web que si te permiten visualizar el periddico en formato fisico digitalizado en PDF, como ocurre normalmente
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- (23 de abril de 2018). Laila Ripoll (dramaturga): "Amo a Espafia, y me duele en la
misma medida". Diario Critico _ Recuperado el 4 junio de 2020 de

https://www.diariocritico.com/entrevistas/laila-ripoll.

Policias municipales se infiltraron mimetizados como gays en las marchas del orgullo. (8 de

julio de 2014). E/ Confidencial Digital _ (pp. 21-22). Recuperado el 5
de febrero de 2017 de http://www.elconfidencialdigital.com/seguridad/Policias-

Municipales-infiltraron-mimetizados-Orgullo 0 2303769630.html. < Anénimo.

En “cita Fecha-Autor”: (Vila, 2018, parr. 2) y (Policias municipales, 2014, p. 21).
3.2.2.6.4. Articulo periddico digitalizado de hemeroteca.*?

- (5 de abril de 1876). Teatro. iAqui, 4 real, todo a real! Comedia, variedades, etc., etc.
El Solfeo. (p. 2). Recuperado el 1 de enero de 2016 de

http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0004047595&page=2&search=Vinagera s&lang=es.
En “cita Fecha-Autor”: (Zoilito, 1876, p. 2).

3.2.3. Fuentes documentales propias de internet.**

en la seccion de hemeroteca, y en ese caso presentaria alguna diferencias (v. 3.2.2.6.4). La diferencia entre
digitalizado y electrénico en la referencia es casi nula, salvo en el caso de que se indicase en la digitalizacién el
numero de paginas, que van detras del titulo del periddico, como en el fisico, aunque hay periddicos
digitalizados, como el ejemplo que hemos puesto, que no indican el nimero de pagina. Pero en un periddico
electrénico que tuviese o indicase pdginas, que no es usual, también habria que incluirlas en la referencia.
¢Qué esta pasando? El proceso actual de cdmo se hace un periddico ha cambiado. Los reporteros escriben los
articulos y se buscan las imagenes pertinentes, etc., como siempre. En ese punto, ese material, ahora, pasa a
dos departamentos diferentes, el de edicidon, maquetacion e imprenta para la prensa fisica, por un lado; al de
edicion web o pagina web, por otro. Asi que la digitalizacion en realidad es una edicion web, no una foto del
periodico, porque el periddico aln no existe. De hecho, las noticias estan en la red antes de que estos se
publiquen, porque el proceso de edicidn fisica lleva mas tiempo. Y algunos periddicos, una vez publicados, los
digitalizan y suben en PDF a la seccidon de hemeroteca, aunque otros tampoco lo hacen, la noticia queda en la
web para consultas posteriores. De hecho, el dato de fecha de digitalizaciéon, aunque venga, no debe incluirse
en la referencia, porque APA en prensa utiliza siempre la fecha de redaccién del articulo. E/ norte de Castilla,
por ejemplo, es digitalizado y Diario critico es un periddico digital o electronico. éCémo diferenciarlos? Si estas
citando un periddico on line que parece una foto de un original es digitalizado, a veces, incluso, te dan la
opcién de consultar la “ediciéon impresa” (vamos la digitalizacion clasica en PDF, la foto, en ese caso, cita mejor
por ahi). Si no estas seguro puedes buscarlo en Wikipedia, si te dice que es un periddico digital es electrdnico.
Otras veces por la informacién que te dan puedes saber si existe en edicion fisica, en ese caso por deduccion
seria digitalizado. Si aun asi tienes dudas, con paginas, digitalizado, sin pdaginas, no hay forma de diferenciarlo.
En conclusidn, se citan igual, con la salvedad de que si en tus pesquisas has descubierto que es un periddico
electrdnico es conveniente incluir entre corchetes aquello de [Periddico digital].
(dia/mes/afio). Titulo en redonda de la parte. Titulo del periédico en cursiva
en su casof]. (Pp. que ocupa si las hay). Recuperado el dia/mes/afio de_ URL completo

Ante la duda os dejo aqui el esquema general del periddico como lo hace APA, que como veis es igual en
casi cualquier caso, esta informacidn ya viene en 3.2.2., pero la he sintetizado aqui solo para prensa.
4 Los articulos de prensa de una hemeroteca generalmente incluyen todos los datos, los diferencia que el URL
es el de una hemeroteca. Este caso es evidentemente de hemeroteca porque el original es de 1876.
4% Ya se han citado algunas fuentes que cabe considerar propias de internet, en realidad, cualquier fuente
digitalizada lo seria, o0 mejor dicho, estaria a medio camino, a caballo entre lo fisico y lo electrénico. Pero, por
ejemplo, el libro electrénico (v. 3.2.2.3.4), la revista electrdnica (v. 3.2.2.4.1), el diccionario on line (v. 3.2.2.5.3)
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3.2.3.1. Articulo de una pdgina web (fuente independiente).*> < Peculiaridad enla referencia

Apellido, N. del autor del articulo web Titulo del articulo web en
cursiva. _ [otros datos]j Recuperado el dia/mes/afio de URL completo.

3.2.3.1.1. Sin autor.

Gender  Studies. (12de diciembre12012), [WEMANMNICONIEES] Recuperado de

https://www.whitman.edu/documents/Offices/Registrar/Catalog/Gender%20Studies.

pdf.
En “cita Fecha-Autor”: (Gender Studies, 2012, parr. 3).%¢

3.2.3.1.2. Sin fecha

Pérez, M. - Teatro espafiol contempordneo siglo XX. _ Recuperado el 6

de mayo de 2020 de http://www.spanisharts.com/books/literature/tcontxx.htm.

En “cita Fecha-Autor”: (Pérez, s. f., parr. 5).

3.2.3.1.3. Web del propio autor.

Pombero, C. (s. f). Carmen Pombero. Eafimenpombere [Pagina Web 'de la autoral:

Recuperado el 12 de mayo de 2020 de http://carmenpombero.com/teatro/.

En “cita Fecha-Autor”: (Pombero, s. f., parr. 1) o (Pombero, s. f., “Teatro”, parr. 1).4’
3.2.3.1.4. De una institucion.

Programa Conjunto de las Naciones Unidas sobre el VIH/SIDA. _ El géneroy
el VIH/SIDA. ONUSIDA. Actualizaciéon  técnica. - Recuperado de

http://data.unaids.org/publications/irc-pub05/jc459-gender-tu es.pdf.

En “cita Fecha-Autor” la 12 vez: (Programa Conjunto de las Naciones Unidas sobre el
VIH/SIDA [ONUSIDA], 2000, parr. 10).
la 22 vez: (ONUSIDA, 2000, parr. 12).

o la prensa digital (v. 3.2.2.6.3) puede considerarse un recurso de internet, aunque la webgrafia se refiere mas
especificamente a paginas web, sitios web, redes sociales, plataformas... Ademas, estos recursos electrénicos
citados, dada su similitud con las fuentes bibliograficas tradicionales, merecen ser atendidas simplemente
como libros con diferentes formatos (fisico, digitalizado y electrénico). Caso contrario seria las enciclopedias
electrdnicas, pese a su similitud con los diccionarios on line, ya que incluso tiene su propia extension en el URL,
el conocido “wiki”. La principal diferencia radica en que son plataformas donde el autor del articulo o de la
entrada puede ser a su vez cualquier usuario, al igual que cualquier post, comentario o video.

4 Es importante comprobar que no estas citando un blog o el articulo de una revista o de prensa on line,
porque la pagina web y las redes sociales tiene unas caracteristicas en la referencia contrarias, ya que estas
son fuentes independientes, pero la entrada de un blog o los articulos son fuentes dependientes. Me refiero a
que el titulo del articulo de una pagina web va en cursiva, pero no ocurre asi ni en wikipedia, ni en un blog, ni
en ninguna otra fuente (salvo en la pagina web) en donde se habla de “articulos” digitalizados o electrénicos.

46 En estos casos el titulo en el método “cita Fecha-Autor”, que sustituye al autor, puesto que no hay, también
debe aparecer en cursiva dentro del paréntesis.

47 Para evitar referencias gemelas (v. 3.2.3.4.6) si citas informacién de distintas partes de una misma pégina
web, como podria ser en este caso, es conveniente indicar el apartado. Otra opcién, como se hace en las
referencias gemelas, es indicar con una letra junto a la fecha el orden en el que se van citando en el trabajo.
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3.2.3.1.5. Con autor individual.*®

Zaldivar, N. (12 de enero 2020). Helena Cortesina, la primera mujer en Espafia en rodar una

pelicula, REBIORMACINGINE] Recuperado de https://elregidordecine.com/helena-

cortesina-primera-mujer-en-espana-en-rodar-una-pelicula/.

En “cita Fecha-Autor”: (Zaldivar, 2000, parr. 7).
3.2.3.1.6. Una parte de un articulo cuya parte tiene su propio URL.%® € Dependiente, excepcién.
- (2010a). ¢Y acaso la esposa no es también ciudadana? (Femenismo ilustrado, siglo

XVIll). En Ocho pasos al frente. El convidado de piedra de la historia. _

Recuperado de https://www.elmundo.es/especiales/2010/03/espana/dia_internacional mujer/historia_feminismo/02.html.

- (2010b). La paciencia infinita de las sufragistas (Movimiento sufragista, siglos XIX-
XX). En Ocho pasos al frente. El convidado de piedra de la historia. _

Recuperado de https://www.elmundo.es/especiales/2010/03/espana/dia_internacional mujer/historia_feminismo/03.html.

En “cita Fecha-Autor”: (Bravo, 2010a, parr. 4) y (Bravo, 2010b, parr. 1). 50 € Referencias gemelas

3.2.3.2. Redes sociales (fuentes independientes).

Apellido, N. del usuario. (Dia, mes y afo obligatoriamente a las 00:00 < la hora no es necesaria, si
recomendable). Titulo del video, de la entrada o del post en cursiva, si no hay titulo propiamente
dicho se emplearan no mds de las veinte primera palabras incluyendo hashtags -

_obligatoriamentel. _ URL completo (sin poner “Recuperado de”).

3.2.3.2.1. Video de YouTube u otras plataformas de video.
Canal Sur. (25 de octubre de 2012). Andalucia.es - Gracia Morales, dramaturga y poeta

[Vidies]. VOURlBE! https://www.youtube.com/watch?v=1ci nHmLPFE&t=44s.
En “cita Fecha-Autor”: (Canal Sur, 2012, mints. 59.23 - 01:01.43).>*

3.2.3.2.2. Facebook.

48 Seria el caso de los articulos cientificos inéditos y no digitalizados, por ejemplo, en Academia Edu.

4 Hay algunos articulos de paginas web que se dividen en apartados que parecen articulos independientes,
pero, en realidad, son una continuacion, incluso, a veces, te ponen un link que indica “sigue” o “continuacion”.
Si te fijas bien el URL cambia. Si, es cierto, minimamente y al final solo, la ruta es casi idéntica. Cuando esto
ocurre, cada apartado puede y debe citarse como una sola referencia bibliografica. En ese caso, adoptaria el
formato de fuente dependiente. En estos casos es normal que las referencias sean gemelas.

50 Hay un problema, esto va a provocar lo que se conoce como referencias gemelas, es decir, que en el método
“cita Fecha-Autor” coincidiria plenamente. Se soluciona indicando en la referencia y en la “cita Fecha-Autor” en
la fecha una letra alfabéticamente por orden de aparicion en el trabajo.

51 El nombre del autor es el del usuario que sube el video, aunque se llame Pikachu64. Si estés citando o
parafraseando informacién de un formato audiovisual debes indicar los minutos en los que se habla de ello. El
ejemplo propuesto se lee asi: “desde el minuto 59 con 23 segundos hasta el minuto 1 hora y 1 minuto con 43
segundos”. Es importante separar las horas de los minutos con el uso de los dos puntos, y los minutos de los
segundos con un punto.
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La Bella Varsovia. _ “El futuro” es una antologia de poemas
para  animarnos a  regresar a las librerias - -

https://www.facebook.com/labellavarsovia.??

En “cita Fecha-Autor”: (La Bella Varsovia, 2020).53

La Bella Varsovia

10 de junio a las 14-40 . &

- . Abrir enlace en una pestana nueva
El futuro” es una ant P N

librerias. Aqui os damr Abrir enlace en una ventana nusva

Abrir el enlace en una ventana de incdgnito

Guardar enlace como...

Copiar direccion de enlace

Inspeccionar Ctrl = Mayuas + I

arsovia

3.2.3.2.3. Twitter.

Obama, B. [@BarackObama].>* (12 de enero de 2016 a las 21:18). Real oportunity requires

every American to get the education and training they need to land a good-paying

job [TWeet]. TWIEEEHR https://twitter.com/barackobama/status/687098814243549185.

En “cita Fecha-Autor”: (Obama, 2019). € v-notas0.

=, Barack Obama @& -
@ @BarackObama T ¢QUI8H7 .
) ] ¢Donde? —
"Real opportunity requires every American t= “operenise aeifwes
get the education and training they need to "™ ™

land a good-paying job." —President Obam === &=
#SOTU t_/- ¢QU6I'? Silenciar esta conversacion

Eloquear a @BarackObama

& Traducir Tweet

21:28 - 12 ene. ZDU_ ¢Cuando?
1.286 Retweets 2.241 Me gusta ’ a O c.« : * "8) *

Q s3 1k Qa2 O

Denunciar Tweet

Afadir un nuevo Momento

52 El URL permanente de un Post en Facebook se obtiene si clicas botédn derecho del ratén sobre la fecha, se
abre un menu donde una de las opciones es copiar direccién de enlace. Siempre puedes poner el URL del perfil
y buscar por fecha.

53 Sj hay varias citas en la misma fecha se produciran referencias gemelas (v. nota al pie 47).

54 En Twitter debe indicarse entre corchetes [@usuario de Twitter]. € punto detras.
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@ — : 3.2.3.2.4. Instagram.

National Aeronautics and Space Administration [NASA].
Ingresa al perfil para ver e - (10 de abril de 2019). In a historical feat by the
nombre de [a institueion/ persona copiar enlace

Y ot e o o de wnaris Event Horizon Telescope and National Science
Foundation (@NSFgov), an imagen of a back

hole [Fotografial. Instagram.

https://www.instagram.com/p/BwFQEnQj7v1/?u

tm so urce=ig web copy link.

En “cita Fecha-Autor” 12 vez: (National Aeronautics and

CHANDRA X-RAY

Space Administration [NASA], 2019). 22: (NASA, 2019).
OQY uét W 3.2.3.3. Power Point.

Titulo/texto
542,707 likes \L 2 T oz P
Freire, L. (8 de julio de 2009). Introducion a la Economia
nasa In a historic feat by the Event Horizon Telescope

image of a black hole and its shadow has been :
captured for the first time. Several of our missions

were part of a large effort to observe the same black
hole using different wavelengths of light and collect

https://www.slideshare.net/Ifreirev/introduccio

data to understand the black hole's environment. n-a-la-economia-1698253.
Here's a look at @NASAChandraXRay Observatory's " . . . .
close-up of the core of the M87 galaxy and the black En “cita Fecha-Autor”: (Freire, 2009, diapositiva 3).

hole at the center of it.

3.2.3.4 Webinario.
Credits: NASA/CXC/Villanova University/J. Neilsen

#blackhole #EHTblackhole #galaxy #first Sanchez, C. (2020). Trucos y secretos para una
o Calevla la fecha R g 2
& ludndo? ol post presentacion de un trabajo escrito [Webinar].

®n A ® O & Instituto~ Misiones.

https://educacidon.org/webinar/123948/.

NOTA IMPORTANTE: los ultimos 4 ejemplos y sus

imégenes estén tomadas del magnifico blog de  En “cita Fecha-Autor”: (Sdnchez, 2020). € Obra completa.
Carlos Sanchez sobre las normas APA (ya citado).

3.2.3.5. Enciclopedia electrénica (fuente dependiente).>>
Noche de San Juan. (26 de mayo de 2020). En Wikipedia. Recuperado el 10 de junio de 2020
de https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Noche-de-San-Juan&oldid=126409163.

En “cita Fecha-Autor”: (Noche de San Juan, 2020, parr. 9). € NO HAY autor. Se pone solo titulo de

articulo de wikipedia que has buscado, ya sea un nombre, una palabra u obra literaria (SIEMPRE EN REDONDA).

55 Al citar paginas web que se actualizan habitualmente, como ocurre en Wikipedia, es conveniente citar el
enlace permanente, en la columna izquierda en “Caja de herramientas” tienes una opcidn que se denomina
“Enlace permanente”, pero mas abajo hay otra llamada “Citar esta pagina” (v. 2.4.2.), en esta ultima, en
“Detalles bibliograficos” te viene tanto la fecha de ultima actualizacién, como el enlace permanente. La fecha
debes usarla como si fuese el afio y afiadir obligatoriamente dia y mes. Igualmente, en estos casos, es
recomendable afiadir la fecha de recuperacién (consulta).
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3.2.3.6. Entrada de un blog (fuente dependiente).5¢ € Piferencias pagina web / blog.

Sanchez, C. (10 de junio de 2019). Plagio y auto-plagio. Normas APA (72 edicion) -
Recuperado el 23 de mayo de 2020 de https://normas-apa.org/citas/plagio-y-auto-
plagio/.

Gomez Losada, M. (11 de diciembre de 2008). Nacho Montoto — Mi memoria es un

tobogdan/Espacios insostenibles. Agujas de Pino - Recuperado el 12 de mayo de

2014 de http://agujasdepino.blogspot.com.es/.

En “cita Fecha-Autor”: (Sanchez, 2020, parr. 1-2) y (Gémez, 2008, parr. 3).>7

3.2.4. Material audiovisual.

Apellido, N. (Productor) y Apellido, N. (director). (Afio de publicacion). Titulo del ejemplar

citado en cursiva [Tipoderecurso audiovisual]. Lugar:Casa publicadora/Web! UR..

3.2.4.1. Una pelicula.
3.2.4.1.1. Referencia en soporte fisico (sin especificar, DVD, VHS, Blue-Ray, CD-Rom, TV, cine...).

Almodovar, A. (Productor) y Almodovar, P. (Director). (1991). Todo sobre mi madre

- _58 € Peculiaridades de lo audiovisual.

56 A nivel de referencia, el blog va como casi todas las fuentes bibliogréficas, pero se asemeja especialmente al
articulo de una revista electrdnica, solo que en lugar de llevar en cursiva el titulo de la revista, seria el nombre
del blog, aqui esta subrayado en azul. Sin embargo, en la pagina web, ya se ha dicho, el titulo del articulo va en
cursiva (azul) y seguido, en lugar de la editorial, iria el nombre de la pagina web en redonda. Vamos, justo al
contrario. No lo comparéis con 3.2.3.3.6 porque es una excepcion, al ser una fuente dependiente, igual que el
blog. Pero a nivel de formato, de hecho, se parecen mucho, ya que un blog no es otra cosa que un tipo especial
de pagina web o, incluso, pudiera ser un contenido dentro de una pagina web. Como ya se ha sefalado, en
ocasiones, ocurre en las paginas web de la prensa on line (digitalizada y electrénica) o de algunas revistas,
aparece una pestafia del mend de contenidos denominada “blog”, aunque puede adoptar otros nombres,
como, por ejemplo, “noticias”, “actualidad”... La gran diferencia es que una pagina web tiene un tipo de
informacion estatica, mientras que el blog se actualiza frecuentemente. Otra gran diferencia es que al final de
cada entrada el blog permite hacer comentarios y tener un feedback con los lectores. Por ejemplo, el blog de
Carlos Sanchez, el del ejemplo 3.2.3.6, dedicado a las normas APA, permite hacerle preguntas y dudas en cada
seccién, que él responde. El blog, ademds, ordena generalmente sus entradas por fechas en orden cronoldgico
inverso, de mas reciente a mas antigua (no es el caso del blog de Carlos Sanchez, por cierto, pero si el de
Gbémez Losada). No obstante, hay que tener cuidado, porque el dinamismo de una web y de un blog va
depender del mantenimiento. Hay algunas paginas web creadas por plataformas como Wix que, en realidad,
funcionan como blogs, aunque ciertamente se actualizan con menor frecuencia. También existen plataformas
especificas de blogs, que suelen especificarse en el URL, esa es una manera clara de diferencia un blog de una
pagina web, me refiero a blogspot, blogger, wordpress, tumbilr...

57 A la hora de buscar la cita o parafraseado en el blog hay que completar esta informacidn con la fecha exacta
en la referencia y el titulo de la entrada concreta. Por tanto, el dia y mes en la referencia es obligatoria.

%8 En los libros nunca se refiere una fuente de forma abstracta, pero en el material audiovisual si ocurre, es lo
que hemos denominado “sin especificar”, y seria el ejemplo de arriba, ya que no se especifica el soporte. Esto
puede hacerse porque el afio que aparece en los DVD, en las cintas de VHS o en la mayoria de los soportes
(incluso digitales) siempre es el del copyright, no el de publicacién de ese ejemplar. En el tipo de documento
podria haberse puesto [Pelicula-DVD], por ejemplo, para indicar el soporte fisico. Aunque fuese un DVD o Blue-
Ray reeditado en Espafia para afiadirle el audio en castellano, no ocurre como en los libros, que los derechos
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En “cita Fecha-Autor”: (Almoddvar, 1991, mints. 33.03 — 33.56).
3.2.4.1.2. Pelicula digitalizada, on line o para descarga, desde una plataforma o web.
Almoddvar, A. (Productor) y Almoddvar, P. (Director). (1991). Todo sobre mi madre
-. https://www.netflix.com/es/,59€ Peculiaridades de lo audiovisual digitalizado
En “cita Fecha-Autor”: (Almoddvar, 1991, mints. 33.03 — 33.56).
3.2.4.2. Video.

3.2.4.2.1. Video en soporte fisico (sin especificar, CD, DVD, VHS, Blue-Ray, CD-Rom, TV...).
Salcedo Pérez, M. (Director y Productor). (2001). La reproduccion asistida _.60
Espafia: Clinica Bau.
En “cita Fecha-Autor”: (Salcedo, 2001, mints. 12.44 — 13.22).
3.2.4.2.2. Video digitalizado, on line o descarga, desde web no especifica de video.®*
Salcedo Pérez, M. (Director y Productor). (2001). La reproduccion asistida - -
CIRIGEIBAN http://medicos.com/reproduccién asistida/clinicas+drez/934938938.avi.
En “cita Fecha-Autor”: (Salcedo, 2001, mints. 12.44 — 13.22).

3.2.4.2.3. Desde YouTube, Instagram, Blogs, Facebook, u otras plataformas de video.

Citar seguin ese tipo de fuente.5?

3.2.4.3. Cancion.

3.2.4.3.1. Cancidn en soporte fisico (sin especificar, CD, disco, BSO, video musical).

Knightley, K:°* (2014). Like a fool [CARGIGNBSO]J. En A. Bregman, T. Armbrust y J. Apatow
(Productores) y J. Carney (Director y Guionista). Begin Again _ -

de edicién de la editorial extranjera se compran, asi que esa informacion se omite, porque sigue siendo un
producto de la casa publicadora original. Digamos que a efectos practicos es siempre la misma pelicula, una
copia exacta (aunque traducida). No ocurre asi con los libros, una edicién de La Sefiorita Julia de Catedra y la
de Planeta pueden ser y, de hecho, lo son, muy diferentes. Por eso el material audiovisual no requiere
especificar la edicidn o el afio de edicion, aunque tampoco encontrariais esa informacion.

9 En el material audiovisual cuando se digitaliza la pelicula o un video en plataformas especificas para ello
(Netflix, HBO, animeFLV, en el caso del cine; YouTube, Vimeo, etcétera, en el caso del video) se sustituye el
“lugar: casa publicadora” por el nombre de la pagina web, lo mismo si el video o el audio que referimos en
realidad responde a un soporte especifico Instagram, Facebook, Blogs... (ya que es como se hace en estos
casos). Pero si hay un video en una pagina web que no es especifica de video, debe mantenerse el “lugar: casa
publicadora”, solo se afiade el URL. Lo mismo ocurre con una cancidn, pero en este caso si se publica en una
plataforma de audio (Spotify, Deezer, Google Play Music, SoundCloud o en la pagina web del autor). Si es una
cancion en YouTube u otro soporte de video se citaria como video, no como audio.

%0 |Insisto, es suficiente con afiadir [video], pero especificar el soporte no es baladi.

61 En este tipo de casos, por ejemplo, en la pagina web de la propia clinica o una pagina web de divulgacién o
informacion (en este caso médica), no son especificas de video, por lo que lo Unico que se hace para
referenciar la digitalizacidn es afiadir el URL, manteniendo el “lugar: casa publicadora”.

62 En este tipo de casos la diferencia es que el “lugar: casa productora” se sustituye por el nombra de la web.
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Unidos: Exclusive Media Group; Sycamore Pictures; Apatow Productions; Caffeination;
Likely Story.
lglesias, E.'y Bueno, D. (2014). Bailando [Canci6h]. En Sex and Love. RepUblicRecords: **

3.2.4.3.2. Cancidn digitalizada, on line, plataformas musicales o web del autor.

lglesias, E. y Bueno, D. (11 de abril de 2014). Bailando [Cancién-descarga digital]. En C.
Paucar (Productor). Sex and Love. REPUBICIREEORES! https://spotify.com.

3.2.4.3.3. Desde YouTube, Blogs u otras plataformas de video (no de musica).

Citar seglin ese tipo de fuente. € V- notaalpie62.
En “cita Fecha-Autor”: (Knigthley, 2014, minst. 33.56 — 35.03) e (Iglesias y Bueno, 2014).

3.2.5. Seriaciones.

A) Sireferencias la seriacién completa (fuente independiente).
Apellido, N. autor de la serie.

_-URL

Un episodio de la seriacion (fuente dependiente).

_ (Dia, mes afio). Titulo episodio en redonda (datos de
identificacién del episodio) _ En N. Apellido autor de la

serie. Titulo en cursiva de la serie. - URL

Titulo en cursiva -

3.2.5.1. Citar un Podcast.

3.2.5.1.1. Cuando referencias una serie de Podcast completa (fuente independiente).

Ramos, L. (2015-presente).® Libros para emprendedores [Podcast]. Spotify!

http://open.spotify.com/show/0gXuVDCYF8HvkEynJwHULb.

En “cita Fecha-Autor”: (Ramos, 2015-presente). < Serie completa.

3.2.5.1.2. Cuando referencias un Podcast, episodio de la serie (fuente dependiente).

Winfrey, O. (1 de enero de 2018). Michael Singer: Free Yourself from Negative Thoughts
(num. 29) [Episodio de Podcast]. En Oprah’s SuperSoul Conversations. Youtube,

https://www.youtube.com/watch?v=UV533a1NDyw.

En “cita Fecha-Autor”: (Winfrey, 2018, mints. 09.56 — 11.01).

3 En mausica cldsica se pone como autor al compositor, pero en musica moderna se pone siempre el nombre
del artista, nunca el del compositor o del letrista, dado que una cancién podria ser interpretada por otro
artista, incluso estar en varias fuentes documentales diferentes. Pero en musica clasica el dato del intérprete o
arreglista es un dato que de afiadirse seria no obligatorio, tendria que ir entre corchetes al final. En este caso
hablamos de una Banda Sonora Original, debe citarse como parte de la pelicula y no de un album musical.
Podria ser ambas cosas a la vez, se pondria de una forma u otra dependiendo de la fuente que empleas.

64 Asi, sin especificar, no es necesario poner al productor como autor del 4dlbum, podria obviarse siempre.

85 Sj la serie no ha concluido, sigue activa, se indica fecha de inicio - “presente”.

% Sj los Podcast de la serie van numerados se indicara entre paréntesis el nimero del episodio aqui y asi.
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3.2.5.2. Citar una serie de television.
3.2.5.2.1. Cuando referencias toda la serie.

Benioff, D., Weiss, D. B., Strauss, C., Doelger, F., Caulfield, B. y Martin, G. R. R. (Productores

ejecutivos). (2011-2019). Games of Thrones [Seie de television]. EStados Unidos!
_67 & ¢Sila cito on line o mediante descarga (digitalizada)?

En “cita Fecha-Autor”: (Benioff et al., 2011-2019). < Serie completa.

Observaciones: v. 3.2.1.4.1.

3.2.5.2.2. Cuando referencias un capitulo de una serie.

Ishiguro, K. (Director) y Yoshioka, T. (Guionista).*® (2015). Nubes en el cielo (Temporada 1,
Episodio 5)°° [EpiSodionderseriendentelevision]. En Your lie in April Production
Committee.” Shigatsu wa Kimi no Uso [Tu mentira en abril].”! [ERCHINASIIPICtURES;
Aniplex.
3.2.5.2.3. Cuando referencias un capitulo de la serie editado en DVD.

Ishiguro, K. (Director) y Yoshioka, T. (Guionista). (2016).72 Nubes en el cielo (Disco 1, Episodio
5)73 [Episodio de serie de televisionDVD].”* En Your lie in April Production Committee.
Your lie in April.”> |apONNACINPICtUrESNARIBIEX] [ Licencia de distribucion en Espafia:

Selecta Vision]|’e

67 Los productores ejecutivos se referencian atendiendo a las mismas normas que los autores de los libros, este
seria el caso de seis 0 mas autores, por eso en “cita Fecha-Autor” se opta por “et al.” desde la primera citacidn.
Segun APA 72 edicion no es necesario indicar “Pais: Productoras”. En una coproduccién de varias productoras
se citan todas separandolas por punto y coma. Si estuviese on line o para descargar, es decir, digitalizada (en
una plataforma o pagina web) se incluiria esta como fuente y no las productoras, seguida del URL de la serie o
de acceso a la web, por ejemplo, HBO o Netflix (v. 3.2.5.2.4). En caso de descarga el URL nunca puede ser el de
descarga en tu CPU, sino el de la ventana anterior a la opcidn de descarga.

% En los episodios se pone el nombre del director y el guionista indicando entre paréntesis su labor/es, ya que
hay series que cada episodio es dirigido por un director o escrito por un guionista diferente.

59 Hay que identificar el episodio, en caso de serie de TV, el nimero de temporada y de episodio.

70 Cuando el productor no es una persona se indica como si fuese una institucidon, pero no es necesario indicar
(Productor/es ejecutivo/s) o (Productora) en el caso de que el propio nombre lo indique, como ocurre aqui.

1 Los titulos extranjeros pueden admitir como dato adicional (entre corchetes y sin cursiva) la traduccién.

2 | a fecha no es la misma que en el ejemplo anterior porque es la de edicién del DVD., aunque generalmente
en los DVD la fecha que viene es la del copyright que es la del afio del estreno, pero este no es el caso.

73 Pone “disco” y no “temporada” porque se refiere a la edicién en DVD.

74 Se puede y debe indicar DVD.

75 Se utiliza aqui el titulo de distribucién internacional, que es con el que se designa el DVD, el del ejemplo
anterior es el titulo original en romanji (transcripcidn silabico-fonética de los kanjis japoneses: P4 A (2% D).

76 Como sabéis podemos afadir datos entre corchetes considerados NO obligatorios para clarificar la
referencia, en este caso, como hablamos de la edicién del DVD en castellano, aunque no sea una productora
original del proyecto, parece sensato indicar, como viene en el DVD, quién lo edita y comercializa en Espafia.
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3.2.5.2.4. Cuando referencias un capitulo de serie online en plataforma (digitalizada).
Ishiguro, K. (Director) y Yoshioka, T. (Guionista). (2015). Nubes en el cielo (Temporada 1,
Episodio 5) _ En Your lie in April Production Committee.

Your lie in April. MR https://www.netflix.com/es/.77 € it en Youtube o Facebook, por .

En “cita Fecha-Autor” sendos ejs.: (Ishiguro y Yoshioka, 2016, mints. 02.22 — 02.56). € sise it

otro capitulo puede dar lugar a referencias gemelas.

3.2.6. Imagenes.”®

3.2.6.1. Fotografia.

Foto impresa (sin editar) o electrénica (no en red), sin especificar, en exposicion o en un
archivo particular o publico: Apellido, N. autor imagen _ Titulo en cursiva -

imagen]. Ciudad/Lugar: Museo/Exposicién/Coleccion/Archivo [signatural.

Foto adaptada de un soporte editado o en red: Apellido, N. autor imagen _ Titulo

en cursiva [TiPOIIENMEEER]: si ests editada: ECIRONAAAPSIIAONERND) <n caso de libro o [l
_ en caso de revista; si es virtual _ URL

3.2.6.1.1. Fotografia de elaboracion propia o de otra persona (ni editada, ni en red).

Arcas, A. (2016). Portada ms. de A. Vinageras [Archivodigital]. SevillasArchivo'de laaitora,
Doisneau, R. (1950)! £l Beso en el Hotel de Ville [Fotogratia). Paris:=°

3.2.6.1.2. Fotografia adaptada de un soporte fisico-editado, digitalizado o electroénico.

Torres, L (2019). Disefio SALA vip  [linfografial. RevistallAres, (02)]

https://esadcordoba.com/revista-02-ar-es/ [Traida por referencias (Reinoso,

2019)] 81€ Nota al pie importante: écoémo convertir en referencia el pie de foto?

77 En este caso hay que poner el afio de la serie, no del DVD. No se pone “disco”, sino “temporada”, que es
como lo cataloga la plataforma y en el tipo de documento no se indica “DVD”. En la fuente tampoco se incluiria
ni pais, ni productoras, solo la plataforma o pagina web que lo ofrece (v. 3.2.1.4.2). En este caso, por ejemplo,
también podria estar el capitulo en YouTube, pero habria que indicar como autor el nombre del canal, como
fecha el afio en que se sube, etc., igual que un video de YouTube. Si estuviera en Facebook, que podria, como si
fuese una entrada de Facebook. En este tipo de plataformas, me refiero a Netflix, no hay una direccién URL o
link permanente para acceder directamente, hay que poner el URL que da acceso a la plataforma.

78 No se indica método “cita Fecha-Autor” porque las imagenes recurren al pie de foto para ello.

7® Foto cuya autoria pertenece a un particular, no estd publicada, ni digitalizada. En tipo de imagen pongo
“archivo digital” porque no esta impresa, es un documento electrénico-no en red. Se hace de la misma
manera cuando refiere una fotografia impresa en soporte se pone [Fotografial, si pertenece a un archivo
publico o privado, en lugar de poner “archivo de la autora”, se identifica el nombre del archivo; de ser publico,
lo suyo seria afiadir entre corchetes al final la signatura de identificacién del fondo bibliogréfico. En
ciudad/lugar se indica la ciudad donde esta el archivo. Por ejemplo, €érdeba: Archivo Provincial de Cérdoba o
Sevilla: Archivo de Indias.

80 Sin especificar. Si se sabe en dénde estd expuesta permanentemente, se incluye lugar y sala de exposicién o
museo, si no se sabe, se pone como viene aqui, indicando en lugar la ciudad donde se realizé la foto (no donde
se encuentra). Se podrian incluir las medidas de la imagen real entre corchetes al final de la referencia.

81 Seguin el epigrafe 1.2.3.3.1,, cuando la foto estd tomada de un libro, de una revista o de una web, en nota al
pie de foto se indica asi: “Nota: Adaptado de” Titulo imagen _ por Apellido, N. autor
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3.2.6.2. Obra de arte (cuadro, escultura, etc.).

3.2.6.2.1. Sin especificar o vista en directo.

Munch, E. (1893). E/ Grito [Oleo, temple y pastel sobre cartén, 91 x 74 cm.]. Noruega:
Galeia Nacinalde Ol
En “cita Fecha-Autor”: (Munch, 1893). € Nohay paginas, evidentemente.

3.2.6.2.2. Una obra de arte en un catdlogo en linea.

Borges, S. (2017). Tiza amarilla [Impresion de inyeccion de tinta pigmentada, 225.7x 150,5

https://www.moma.org/collection/works/222506.83

3.2.6.2.3. Foto de una obra de arte.

Citar segtin fotografia (v. 3.2.6.1).84 € Notaimportante (ver ejemplos).

imagen, _ - En “Fuente” se indican unos datos u otros segun si es libro,

revista o web (coincidiendo con lo que se ha indicado en la descripcién de 3.2.6.1). Asi que, cuando se
referencia la foto en el listado bibliografico, lo cual es obligatorio, lo que hay que hacer es una transformacion
del orden del pie de foto al orden de la referencia bibliografica. éCOmo?, para eso estan los colores, équé te
piensas? En el pie de foto pondria > Nota: Adaptado de La espiral de la investigacion (p. 26) - por L.
Blaxter, Ch. Hughes y M. Tight, - - En su entrada bibliogréfica (en referencias), se reordenaria, se
pondria Apellido, N., etc. Asi = Blaxter, L., Hughes, Ch. y Tight, M. . La espiral de la investigacion
-. “elmismo autor el de la imagen y del libro, en la se afiade la -, de no ser
asi se pondria y en ambos casos seria obligatorio incluir una entrada en las referencias del libro
en cuestién. En este ejemplo NO es necesario indicar (Apellido, afio) porque, al coincidir, esos datos ya estan
en la referencia: Autor. 1 El ejemplo elegido en 3.2.6.1.2. es un articulo en una revista electrdnica, por eso
se indica el nombre de la y el URL. El [Traida por referencias (Reinoso, 2019)] se refiere a la foto o
imagen (“traida” en femenino), no es obligatorio incluirlo, aunque seria recomendable. Digamos que he
utilizado un recurso bibliografico que ya existia para afiadir informacidn de manera coherente al método APA.
Serviria para indicar que, en las referencias (bibliografia), habéis incluido el articulo de la revista electrdnica
donde se incluye la foto, facilitando asi su localizacion, solo en caso de hacerlo, éeh? Seria conveniente,
también, en otro tipo de fuentes; salvo en libro, que se hace obligatoriamente. No se afiade la pagina donde
estd la foto en ninguno de estos ejemplos porque ya esta indicado en el pie de foto.

82 Se siguen los mismos criterios de siempre pero seria Apellido, N autor de la obra. _ Titulo
de la obra _ En “tipo de pieza”, donde cabria poner
simplemente “pintura”, “escultura”, “serigrafia”, “impresiéon” o hacer una descripcion de la obra en cuanto a
técnicas, soporte y medidas; personalmente esto ultimo lo considero mas correcto. En “lugar: museo” puede
variar en caso de copias hechas por el mismo autor o serigrafias como las de Andy Warhol, ya que habria
copias en distintas colecciones. En este caso, se estaria citando la obra sin apoyo visual (sin imagen).

8 Se siguen los mismos criterios de la nota anterior, pero se afiade, simplemente, el URL de la pagina del
catdlogo on line. En este caso si hay una imagen con su correspondiente pie de foto, pero no se entiende como
una foto de la obra de arte, sino como digitalizacion de la obra de arte. Lo digo porque el pie de foto seria

este: Tiza amarilla por S. Borges,
https://www.moma.org/collection/works/222506. Es decir: Titulo de la obra

por N. Apellido autor de la obra, _ no titulo de foto, autor de la foto, fecha de

edicion de la foto, lugar de ubicacion de la foto. NO se entiende como una foto.

84 En este caso, en realidad Si estas citando una foto, bien de elaboracién propia (v. 3.2.6.1.1), bien adaptada
de un soporte fisico-editado, digitalizado o electrénico (v. 3.2.6.1.2), solo que el titulo de la foto deberia incluir
los datos de la obra artistica referenciada, para lo cual cabria afiadir los datos pertinentes entre corchetes.
Incluiriais la imagen y su nota a pie de foto.

Pongo ejemplos:
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3.2.7. Comunicaciones.

Titulo de la
comunicacion dentro de un ciclo de actividades _ En N. Apellido

(Moderador). Titulo de la actividad que compendia la comunicacion susodicha. -

CilidaaRSEiiGAIoREaRiZagoraN R o uperado de URL

3.2.7.1. Comunicaciones publicas: conferencia, mesa redonda, ponencia...2*

3.2.7.1.1. Comunicacion publica fuera de un ciclo, sin moderador y no recuperable.

Quintana, R. _ La interpretacion del verso cldsico. El
verso, herramienta bdsica del actor [CUrso]. SevillaiEsclielal Pblica’'de’ Formacion

3.2.7.1.2. Comunicacion publica dentro de un ciclo, sin moderador y no recuperable.

_ _ éQué significa ser radical en teatro contemporaneo?

[Conferencial. En Marzo a escena Radical. Jornadas internacionales de formacion

teatral. Cordoba: ESAD “Miguel Salcedo Hierro”.

3.2.7.1.3. Comunicacidn publica con moderador dentro de un ciclo y no recuperable.

Ruiz, P., Senso, S., Simdn, P. I.'y Gazquez, A, (9 de marzo de 2020). La puesta en escena

contempordanea _ En E. Chivite (Moderador). Marzo a escena. Jornadas

internacionales de formacion teatral. Géfdobas ESAD “Miguiel Salcedo Hierro™

a) Fotografia de una obra de arte de elaboracidn propia o de otra persona:

Merino, M. “David” por Miguel Angel [1502-1504. Mdrmol; 4,10 m. de alt. Florencia, Galeria de la
Academia] . Cordoba: Archivo de la autora.

Se han afiadido los datos de la obra, después de buscar la informacidn, por eso no estan subrayados, son datos
extras, opcionales. De hecho, en el pie de foto esta informaciéon no vendria citada, seria: “David” por Miguel

Angel _ por M. Merino, - (v. nota 81).

b) Fotografia de una obra de arte adaptada de una fuente editada (ej.: capitulo de una enciclopedia de arte):
Archivo iconogréfico IGDA. W" por Miguel Angel, 1502-1505. Mdrmol; 4,10 m. de alt. Florencia,

Galeria de la Academia < deberia referenciarse este libro aparte.
El pie de foto correspondiente: “David” por Miguel Angel, 1502-1505. Mdrmol; 4,10 m. de alt. Florencia,
Galeria de la Academia (p. 92) _ por Archivo iconografico IGDA, - _ (v. nota 81).
c)Fotografia de una obra de arte adaptada de una fuente virtual:

Merino, M. Wpor Miguel Angel [1502-1504. Mdrmol; 4,10 m. de alt. Florencia,
Galeria de la Academia] . INSEABRAM! https://www.instagram.com/p/BiKQEn0j8v1/?utm so
urce=ig_web copy link.

El pie de foto correspondiente: “David” por Miguel Angel _ por M. Merino, _

https://www.instagram.com/p/BiKQEnQj8v1/?utm so urce=ig web copy link. (v. nota 81).

8 Por comunicacién publica se entiende la que se hace ante un publico, en este caso es uno de los poco
materiales NO RECUPERABLES (es decir, nadie puede retrotraerse en el tiempo e ir a aquella charla, aquella
mesa redonda o curso para comprobar que la informacion que se refiere se citod asi en aquella ocasion), que se
admite como referenciable, por lo que obliga a un acto de fe. De hecho, si lo que uno hace es un resumen,
debe indicarse en el “Tipo de comunicacién” [Resumen de una conferencia). Debe incluirse la fecha completa
de duracidn, no solo la del dia que asististe.
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3.2.7.1.4. Comunicacién publica con moderador y recuperable.®

_ _ Metodologia cientifica de los TFG de la ESAD

de Sevilla y su posible implicacion en la ensefianza de Escritura Creativa en la

Universidad _ En M. Nieto Nufio (Moderador). Primer Coloquio Internacional

sobre Creatividad Literario. Faclitad\de Comunicaciones Universidad de Sevilla: Griipd
dENAVESHEacoRINESARrNCHEatViGaE  Recuperado  de

https://www.youtube.com/watch?v=Jlu1542llvc y

https://www.youtube.com/watch?v=qJGAdXFf4MI.

3.2.7.1.5. Clase magistral y apuntes de clase.
No puede citarse.?’

3.2.7.1.6. Entrevista hecha por terceros.

Gigala)’b! (2 de febrero de 2014). Entrevista a Diego el Cigala: El flamenco en estado puro
[ERtrevistalpor PIMIGESS]! En E/ hormiguero 3.0. ESpanasZyiaceion:>®

3.2.7.2. Comunicaciones personales: carta, email, entrevista, comentario foro, blog...
3.2.7.2.1. No recuperables (como los WhatsApp).
No puede citarse. € V-nota87.

3.2.7.2.2. Comentarios de foros, blog, webs, Instagram, etc. (recuperables).

Titulo o primeras

palabras (menos de 20) del comentario _ En N. Apellido persona que inicia
ese hilo de conversacidn, entrada del blog, etc., si no es el mismo. Titulo de la conversacion,

post, etc. (menos de 20 palabras). _ Recuperado el dia, mes, afio de URL.

__ Hola José, la referencia debe coincidir con la cita
_. En Cerezo Martinez, J. M. Hola Carlos, si por ejemplo

8 Recuperable se refiere a que esa comunicacién se ha fijado de forma permanente, es decir, se encuentra
digitalizada, en la red. No “publicada”, eso seria el caso de una Actas de un Congreso (v. 3.2.2.3.2). Lo Unico
que hay que hacer, en este caso, es afiadir el URL.

87 Este tipo de contenidos al no ser publico, propiamente dicho, y no ser recuperable, no puede citarse. Si algo
de ese material, como, por ejemplo, un Power Point, es de acceso publico en red, puede citarse siguiendo las
peculiaridades de citacién de la fuente en cada caso.

8 E| entrevistado debe aparecer como autor y detras del titulo entre corchete en “tipo de comunicacién” se
afade [Entrevista por + N. Apellido del entrevistador]. Si la entrevista forma parte de una revista, periddico,
programa de TV, se pone “En” en caso de que el formato especifico lo requiera y los demas se hace segln cada
formato, en el caso del programa de TV en vez de Lugar-ciudad: institucién, se debe indicar Pais: Productora
(como en los medios audiovisuales). En caso de programa de TV es resefiable asi, sin especificar fuente
recuperable, lo mismo que una conferencia, pero cabe la posibilidad de encontrar esta conferencia en YouTube
u otras plataformas, en cuyo caso habria que citarlo como video de YouTube. NO CITAR FUENTES DE LAS
PLATAFORMAS DE TV, tipo Television a la Carta, ESE MATERIAL CADUCA Y DESAPARECE DE LA RED.
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tenemos el nombre de la entrevistadora. Normas APA (72 edicién): https://normas-

apa.org/referencias/citar-entrevistas/.

3.2.7.2.3. Material del archivo (correspondencia, diarios, cuadernos de notas...).

Apellido, N. autor de la comunicacion. _ Titulo o primeras palabras (menos de
20) [Tipo de material de archivo, descripcion]. Ciudad-Lugar: Nombre del archivo [signatura

Vinageras, A. _ A Juan Eugenio Hartzenbusch - 8 h; 22 x 16 cm.l. -

3.2.8. Casos no especificados.?®

Hartzenbusch,seie Correspondencia profesonaly académica.

3.2.8.1. Traduccion de un extracto de un libro original publicada en una revista,

digitalizado en una pdgina web.

_- La tecnologia del género. (Trad. A. M. Bach y M. Roulet). Mora, (2), 6-
34 - de Technologies of Gender: Essay on Theory, Film and Fiction. London:

Macmillan Press, 1989

pp. 1—30'. Recuperado de

https://www.caladona.org/grups/uploads/2012/01/teconologias-del-genero-teresa-de-laurretis.pdf.

LISTADO TIPO DE FUENTES

3.2.1. Libros (fuente independiente).
3.2.1.1. De un solo autor.
3.2.1.1.1. Enciclopedia.
3.2.1.1.2. Libro de articulos de una misma persona.
3.2.1.2. De dos autores.
3.2.1.3. De tres a cinco autores.
3.2.1.3.1. Escrito todos juntos.
3.2.1.3.2. Escrito por articulos, partes o capitulos.
3.2.1.4. De seis o mds autores, pero no mds de 20.
3.2.1.4.1. De seis o mds autores (libro no colectivo).
3.2.1.4.2. Libro colectivo con menos de 20 autores.
3.2.1.4.3. Libro colectivo con mds de 20 autores.
3.2.1.4.4. Libro colectivo (actas de unas jornadas,
congreso, simposio, seminario...).
3.2.1.5. Antologia.
3.2.1.6. Obra literaria.
3.2.1.6.1. Obra literaria indicando editor y edicion.
3.2.1.6.2. Obra literaria indicando traductor o editor
3.2.1.6.3. Obra literaria varios titulos, mismo autor.
3.2.1.6.4. Obra literaria varios titulos de diferentes
autores.
3.2.1.6.5. Obra literaria anénima.
3.2.1.7. Libro traido por referencias.

3.2.3.2. Redes sociales (fuentes independientes).
3.2.3.2.1. Video de YouTube u otras plataformas de
video.
3.2.3.2.2. Facebook.
3.2.3.2.3. Twitter.
3.2.3.2.4. Instagram.
3.2.3.3. Power Point.
3.2.3.4 Webinario.
3.2.3.5. Enciclopedia electrénica (fuente dependiente).
3.2.3.6. Entrada de un blog (fuente dependiente).

3.2.4. Material audiovisual.
3.2.4.1. Una pelicula.
3.2.4.1.1. Referencia en soporte fisico (sin
especificar, CD, DVD, VHS, Blue-Ray, CD-
Rom, TV, cine...).
3.2.4.1.2. Pelicula digitalizada, on line o para
descarga, desde una plataforma o web.
3.2.4.2. Video.
3.2.4.2.1. Video en soporte fisico (sin especificar, CD,
DVD, VHS, Blue-Ray, CD-Rom, TV...).
3.2.4.2.2. Video digitalizado, on line o para descarga
y web no especifica de video.

89 En casos como este la referencia o signatura de localizacién en el fondo bibliogréfico es necesaria.
% por muy extrafio que sea la fuente que tengas que citar, siguiendo los criterios de homologacién
establecidos en 3.1 y 3.2, puedes referenciar cualquier fuente, sea cuales sean sus peculiaridades, aqui, de

hecho, os dejo un ejemplo bastante raro.
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3.2.1.8. Trabajos cientificos registrados en una
biblioteca (disertaciones no publicadas).
3.2.1.9. Libro digitalizado.
3.2.1.9.1. Libro colectivo (de unas jornadas).
3.2.1.9.2. Disertacion digitalizada (Tesis Doctoral).
3.2.1.9.3. Documento o informe digitalizado.
3.2.1.10. Libro electronico.
3.2.1.10.1. Libro electrdnico (recurso electrénico).
3.2.1.10.2. Edicidn digital de una obra literaria.
3.2.1.10.3. Edicidn pirata.
3.2.1.10.4. Publicacidn en linea.
3.2.2. Parte de un libro, periddico o revista (fuentes
dependientes).
3.2.2.1. Capitulo y/o prélogo de libro no colectivo.
3.2.2.1.1. Capitulo de enciclopedia.
3.2.2.1.2. Capitulo libro de un mismo autor.
3.2.2.1.3. Prélogo de libro.
3.2.2.1.4. Prélogo de libro digitalizado.
3.2.2.1.5. Parte de una disertacion (en este caso
digitalizada).
3.2.2.2. Obra literaria en un libro que contiene varias
obras literarias.
3.2.2.2.1. Cuando todas son del mismo autor.
3.2.2.2.2. Cuando son de autores diferentes.
3.2.2.2.3. Composicidn dentro de una antologia.
3.2.2.2.4. Antologia no literaria.
3.2.2.3. Articulo de un libro colectivo.
3.2.2.3.1. Articulo libro colectivo.
3.2.2.3.2. Articulo libro colectivo de unas jornadas.
3.2.2.3.3. Articulo libro colectivo (de unas jornadas)
digitalizado.
3.2.2.3.4. Articulo libro colectivo (de unas jornadas)
electronico.
3.2.2.4. Articulo en revista.
3.2.2.4.1. Articulo de revista.
3.2.2.4.2. Articulo de revista digitalizado.
3.2.2.4.3. Articulo de revista electrdnica (con DOI).
3.2.2.5. Entrada de diccionario.
3.2.2.5.1. Diccionario fisico.
3.2.2.5.2. Diccionario digitalizado.
3.2.2.5.3. Diccionario on line.
3.2.2.6. Articulo de prensa.
3.2.2.6.1. Articulo de periddico.
3.2.2.6.2. Articulo periddico digitalizado.
3.2.2.6.3. Articulo periddico electrdnico.
3.2.2.6.4.Articulo  periddico  digitalizado  de
hemeroteca.

3.2.3. Fuentes documentales propias de internet.

3.2.3.1. Articulo de una pdgina web (fuente
independiente).
3.2.3.1.1. Sin autor.
3.2.3.1.2. Sin fecha
3.2.3.1.3. Web del propio autor.
3.2.3.1.4. De una institucion.
3.2.3.1.5. Con autor individual.
3.2.3.1.6. Una parte de un articulo cuya parte tiene

su propio URL.
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3.2.4.2.3. Desde YouTube, Instagram, Blogs,

Facebook, etc. u otras plataformas de video.
3.2.4.3. Cancion.

3.2.4.3.1. Cancion en soporte fisico (sin especificar,
CD, disco, BSO, video musical).

3.2.4.3.2. Cancion digitalizada, on line, o descarga,
plataformas musicales no web del autor.

3.2.4.3.3. Desde YouTube, Blogs u otras plataformas
de video (no de musica).

3.2.5. Seriaciones.
3.2.5.1. Citar un Podcast.
3.2.5.1.1. Cuando referencias una serie de Podcast
completa (fuente independiente).
3.2.5.1.2. Cuando referencias un Podcast, episodio
de la serie (fuente dependiente).
3.2.5.2. Citar una serie de television.
3.2.5.2.1. Cuando referencias toda la serie.
3.2.5.2.2. Cuando referencias un capitulo de una
serie.
3.2.5.2.3. Cuando referencias un capitulo de la serie
editado en DVD.
3.2.5.2.4. Cuando referencias un capitulo de serie
online en una plataforma (digitalizada).

3.2.6. Imagenes.
3.2.6.1. Fotografia.
3.2.6.1.1. Fotografia de elaboracion propia o de otra
persona (ni editada, ni en red).
3.2.6.1.2. Fotografia adaptada de un soporte fisico-
editado, digitalizado o electrénico.
3.2.6.2. Obra de arte (cuadro, escultura, etc.).
3.2.6.2.1. Sin especificar o vista en directo.
3.2.6.2.2. Una obra de arte en un catdlogo en linea.
3.2.6.2.3. Foto de una obra de arte.

3.2.7. Comunicaciones.
3.2.7.1. Comunicaciones publicas: conferencia, mesa

redonda, ponencia...

3.2.7.1.1. Comunicacion publica fuera de un ciclo, sin
moderador y no recuperable.

3.2.7.1.2. Comunicacion publica dentro de un ciclo,
sin moderador y no recuperable.

3.2.7.1.3. Comunicaciéon publica con moderador
dentro de un ciclo y no recuperable.

3.2.7.1.4. Comunicacién publica con moderador y
recuperable.

3.2.7.1.5. Clase magistral y apuntes de clase.

3.2.7.1.6. Entrevista hecha por terceros.

3.2.7.2. Comunicaciones personales: carta,

entrevista, comentario foro, blog...

3.2.7.2.1. No recuperables (como los WhatsApps).

3.2.7.2.2. Comentarios de foros, blog, webs,
instagram, etc. (recuperables).

3.2.7.2.3. Material del archivo (correspondencia,
diarios, cuadernos de notas...).

email,

3.2.8. Casos no especificados.
3.2.8.1. Traduccion de un extracto de un libro original
publicada en una revista, digitalizado en una
pdgina web.
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4. Trabajo Fin de Grado

El Trabajo Fin de Grado consiste en un proyecto que el alumnado realizard con objeto
de demostrar su formacién integral en las competencias adquiridas y los contenidos
formativos recibidos, asociados al Titulo de Grado en Ensefianzas Artisticas Superiores, en la
especialidad de Arte Dramatico. Serd un trabajo individual que cada alumno o alumna
desarrollara bajo la orientacidn y supervision del tutor o tutora académico, sin malogro de la
modalidad grupal. En este sentido, por tanto, debe ser, obligatoriamente, un trabajo
original. Las tematicas de los TFG deben estar comprendidas dentro de los contenidos de las
asignaturas de la curricula de cada especialidad, entendidas como una ampliacién légica de
las mismas. Pero deberia implicar un grado de dificultad mayor a los trabajos realizados
durante los afios de estudio, dificultad que debe y puede fundamentarse en la investigacion
tedrica y creativa.

Este proyecto incluird una parte tedrica por escrito que, de hecho, debe responder a
las metodologias cientificas de los trabajos académicos (uso de fuentes documentales de
fiabilidad, establecimiento de hipdtesis de trabajo, presentar una estructura adecuada al
proceso de investigacion y generar un conjunto de conclusiones fundamentadas vy
consecuentes con los objetivos propuestos). En su caracter creativo implica la integracién de
los lenguajes, procedimientos, conceptos y saberes adquiridos para conseguir transmitir al
espectador las sensaciones, emociones y el sentido de la creacidn escénica. Dada la
naturaleza artistica de estas ensefianzas, las investigaciones tedricas deben atender a la
praxis escénica, de modo que se consiga la imbricacion deseable de la practica a la teoria y
viceversa. La originalidad y novedad de los trabajos puede dirigirse no solo a tematicas
novedosas, sino a un grado de innovacidon que puede atender a diferentes aspectos:
enfoque, objetivos y metodologia creativa, etcétera. Este grado de innovacion es deseable,
aungue teniendo en cuenta que el TFG es solo un primer acercamiento al mundo de la
investigacidn profesional y, a la par, deberia ser la culminacién del proceso de aprendizaje

para el alumnado y asimilacion de los procedimientos propios de trabajos académicos.

4.1. Modalidades del TFG
Segun las Instrucciones dadas por la Junta de Andalucia (BOJA 126, de 1 de julio de
2024) el proyecto a realizar en el TFG de Arte Dramatico puede adoptar cuatro modalidades:
a) Monografias y disertaciones de caracter documental, analitico o investigador.
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b) Trabajos de creacidon o interpretacion artistica.
c) Proyectos de caracter profesional.

d) Trabajos derivados de la experiencia desarrollada en practicas externas.

4.1.1. Monografias y disertaciones de caracter documental, analitico o investigador.

Este tipo de trabajo debe estar fundamentado en una investigacién sobre fuentes
bibliograficas y/o de otros tipos, adoptando una metodologia cientifica acorde al tema
elegido. Su extension recomendada es de entre 40 y 50 pdginas (sin contar portada,
contraportada, hojas de respeto, indice, imdagenes, bibliografia y anexos). El soporte de
entrega serd debidamente encuadernado en folios blancos en formato A4. Para la Defensa
puede hacerse uso de lecturas dramatizadas, uso de programas tipo Power Point, Prezi,
maquetas, disefios escenograficos, proyeccion de video, etc., en cuyo caso contard como
parte de la defensa, sera evaluada como tal y contabilizard como tiempo de exposicion.

Se trata de realizar, por tanto, un trabajo por escrito centrado en una investigacion
tedrica per se, cientifica y documentada, sobre un tema concreto, necesariamente
relacionado con el mundo de lo teatral, puede ser de cardcter documental, analitico,
humanistico, histérico-literario, etc. En esta modalidad, el trabajo escrito (investigacion) se
valorara sobre un 80% (tendra una extension de entre 40 y 50 paginas) y la defensa (de
incluir lecturas dramatizadas, interpretaciones o cualquier otro medio artistico o no, que
sirva como ejemplificacion o para la exposicion, serd motivo de su valoracion y
comprendera parte de su duracion, no mas de 30 minutos) se valorara sobre un 20%.

4.1.1.1. Ejemplos de trabajos de investigacion en Escenografia.

e Historia y evolucion de edificios teatrales.

e Andlisis de propuestas escenograficas (de una misma obra a lo largo de la historia, de la
produccién de un disefiador/a, de las propuestas escénicas realizadas por diferentes
disefiadores para la produccidn literaria de un mismo autor/a).

e Estudio de conceptos artisticos, tedricos o industriales contemporaneos aplicados al disefio
teatral (perspectiva, percepcion visual, seriacién, impresion 3D).

e Investigacidon de materiales (puede incluir a modo de anexo muestras).

e Andlisis de un elemento escenografico en el contexto de una época o estilo teatral (la
indumentaria, la iluminacidn, la escenografia en la época del cuplé, en el teatro épico, en

las representaciones de Shakespeare en la Espaiia del siglo XX).
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e Elementos escénicos vinculados a la puesta en escena: la musica, las artes graficas, las
proyecciones, la danza, la indumentaria, etc., en la obra de un dramaturgo/a, un
director/a, de un coredgrafo/a, un disefiador/a (ej: Ledn Bask).

e Otros trabajo que se adecuen al formato tedrico.

4.1.1.2. Ejemplos de trabajos de investigacion en Interpretacion.

e Estudio de formas teatrales especificas: performance, happening, titeres, teatro oriental,
danza-teatro, cabaret, unipersonal, microteatro...

e Estudios de conceptos teatrales: teatro social, amateur, infantil, independiente...

eEstudios de un arquetipo: a lo largo de la historia, en la obra de un autor/a, la
reelaboraciéon de un arquetipo en la dramaturgia actual.

e Estudio y andlisis de la obra de un autor/a, de una generacion, de una época, tema...

e Estudios de géneros fronterizos en funcidn o contraste con el cddigo teatral: webseries,
ciberteatro, teatro-cine, television, YouTube...

e Estudios de género (feminismo) aplicados a la obra de un autor/a, de una generacion, de
una época...

e Otros trabajos que se adecuen al formato tedrico.

4.1.2. Trabajo de creacion o interpretacion artistica.

Este tipo de trabajo puede responder a trabajos de caracter escénico-creativo, en
general, y/o de escritura dramatica.

4.1.2.1. Trabajo de creacion o interpretacion artistica escénico-creativos.

Se refiere a trabajos creativos a realizar en un espacio escénico. Desde la perspectiva
de la Interpretacién, podrian ir desde el campo de la direccién de una puesta en escena,
hasta la representacion actoral, pasando por investigar metodologias interpretativas u otras,
etcétera. Y en el campo de la Escenografia, implicaria las realizaciones fisicas a escala 1:1 de
decorados, vestuario teatral o iluminaciones practicas, por ejemplo, pero también trabajos a
escala de indole profesional (maquetismo). Puede incluirse en el trabajo escrito, a modo de
anexos, cualquier documentacion que se estime necesaria para la comprension del
proyecto, por ejemplo: proyecto de direccidén, cuadernos de trabajo, plan de produccion,
planos de escenografias, de iluminacion o confeccidon de vestuario, etc. Con respecto al tipo
de planos de los trabajos escenograficos, que podrian incluirse como parte del cuerpo de

trabajo, véase 4.1.3.2. Este material anexo, especialmente en el caso de aquel que equivalga
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a otra modalidad de TFG, no requerira un grado de desarrollo similar al esperado en dichas
modalidades o submodalidades, sino que debe atender a un grado de realizacion basico y de
utilidad como mero material adjunto. Por ejemplo, en el caso de un trabajo de
interpretacidn, si el alumnado adjunta un cuaderno de direccién o una adaptacion
dramdtica, ambos elaborados por él/ella mismo/a, no requerird un grado de realizacién
similar a la modalidad de proyecto de direccion o de escritura dramatica, sino lo
estrictamente necesario para aportar informacién que facilite la valoraciéon del esfuerzo
realizado por el alumnado.

Dentro de la representacidon actoral cabe distinguir interpretaciones musicales,
coreograficas o interpretativas. Los trabajos de direccidn aqui referidos son aquellos que
atienden en su evaluacién al proceso global (proyecto de direccion, direccién propiamente
dicha y resultado escénico). Estos trabajos escénico-creativos podran presentarse en directo
el dia de la defensa (para ello se dispondra de aulas de interpretacién y, en el caso, de los
trabajos de realizacion escenografica, por ejemplo, en los de iluminacion, se estudiara, para
la ocasion, la posibilidad de emplear espacios que respondan a los requerimientos técnicos
necesarios). No obstante, se podra presentar estos productos escénico-creativos, en caso de
no optar por la presentacion en directo, mediante soporte digital y grabado para su
necesaria reproduccion o visualizacidn no presencial, sin perjuicio alguno de la nota. En este
ultimo caso, debe facilitarse la grabacién al tribunal en la misma fecha que se hace entrega
del material escrito. En esta submodalidad, el producto artistico, grabado o representado
en directo, se valorara sobre un 60% (no sera inferior a 15 minutos ni superior a 30
minutos de duracion); el trabajo escrito, sobre un 20% (que tendra una extension de entre
10 y 15 paginas) y la defensa un 20% (de representarse en directo, durante la defensa, NO
se atenderd a la puesta en escena como parte integrante de la misma, ni en lo que a
duracion se refiere, no mas de 30 minutos, ni para su valoracion).

4.1.2.1.1. Ejemplos de trabajos escénico-creativos en Interpretacion.

e Trabajos de direccion: trabajos de direccién desde la perspectiva de directores concretos
(Kantor, Grotowski, Meyerhold, La Zaranda...), siguiendo un estilo especifico (surrealismo,
absurdo, clown), analizando un concepto especifico dentro de la obra (como la locura, la
incomunicacion, otros).

e Trabajos de puesta en escena: desde la antropologia teatral (Tavora, Lebrijano, Barba),
atendiendo a géneros peculiares (performance, teatro-danza, teatro oriental, happening,
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burlesque, cabaret, titeres), desde los estudios de género y transgénero, planteamientos
de interpretacidn ante la cdmara...
e Trabajos de configuracién del personaje: naturalizacion del verso, doblaje, técnica vocal,
teatro fisico, otros lenguajes (por ejemplo, lengua de signos).
e Otros trabajos que se adecuen a la modalidad escénico-creativa.
4.1.2.1.2. Ejemplos de trabajos escénico-creativos en Escenografia.
e Maquetas (no virtuales), confeccion de vestuario o mobiliario a escala, titeres, mascaras...
e Trabajos de realizacidon escenografica como un diseiio de iluminacién, de una escenografia
(decorado), de un vestuario, mobiliario, utileria, todos a escala 1:1.
e Investigacién de materiales o de la aplicacidén en la realizacién escenografica de conceptos
tales como la perspectiva o la percepcidn visual, etc., llevada a la praxis.
e Otros trabajos que se adecuen a la modalidad escénico-creativa.
4.1.2.2. De escritura dramadtica.
Implicaria obras de teatro o guiones cinematograficos originales o adaptaciones
dramadticas (de cine a teatro y viceversa, de narrativa a teatro o a cine, de teatro a teatro,
etc.). Consta, por tanto, de un trabajo de escritura creativa y del trabajo escrito. El trabajo

de escritura NO debe tener mas de 30-40 paginas y no debe ser inferior a 20 paginas. Se

recomienda el uso de Times New Roman 12 (u otras letras legibles, tipo Arial o Calibri).

En esta submodalidad, el producto artistico-literario se valorara sobre un 60%
(tendra una extension no inferior a 20 paginas, ni superior a 40); el trabajo escrito se
valorara sobre un 20% (tendra una extension de entre 10 y 15 paginas) y la defensa (de
incluir lecturas dramatizadas, interpretaciones o cualquier otro medio artistico o no, que
sirva como ejemplificacion o para la exposicion, serd motivo de su valoracion y
comprendera parte de su duraciéon, no mas de 30 minutos) se valorara sobre un 20%.
Podria anadirse, con anterioridad, de desearse, algun tipo de escenificacion grabada en

formato digital a modo de anexo del producto artistico-literario, que deberia acompaiiar

al texto en Pen Drive el dia de la entrega. El trabajo escrito deberia incluir en anexo
fotocopia de la obra original, en caso de adaptacién.

4.1.2.2.1. Ejemplos de trabajos de escritura dramdtica.
-Adaptacidn de novela u otro tipo de género no teatral a teatral.

-Adaptacion de otra obra teatral: adaptando tamafio, espacios, nimero de personajes...
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-Adaptacion de teatro a género cinematografico.

-Adaptacion de obra teatral o no a un estilo o género: (improvisaciones, clown, absurdo,
posdramatico..., 0 a un género dramatico concreto: mondlogo, tragedia, parodia...).

-Obra original o coleccidn de piezas: de teatro, guion cinematografico, obras basadas en...,
continuaciones de...

-Otros trabajos que se adecuen a la modalidad de escritura dramatica.

4.1.2.2.2. Cuestiones formales del texto dramdtico.

Aunque no existe un modo especifico a nivel formal de cémo escribir una obra de
teatro, si es cierto que existen unas funciones o necesidades especificas que pueden
solventarse de diferentes maneras. En este sentido, en primer lugar, el texto dramdatico debe
diferenciar el didlogo del paratexto. El paratexto es, por definicién, todo lo que no es
didlogo, es decir, los nombres de los personajes y las acotaciones. Los nombres de los
personajes deben escribirse siempre de manera que llamen la atencidn del lector, tanto en
las entradas del didlogo como en las acotaciones. Es por ello que se hace uso de la sangria
francesa a 1 0 1,27 cm, de modo que quede una columna, a la izquierda de la pagina, libre
de didlogo, facilitando la visualizacién de las entradas de los personajes. Por lo general,
suelen indicarse en mayuscula sostenida o versalita y en redonda, hay quien las pone en
minuscula y destacan en negrita, aunque no es lo mds ortodoxo. En la entrada de cada
personaje, tras el nombre, tradicionalmente se emplea o empleaba un signo grafico muy
especifico el .= que, no obstante, se ha visto sustituido recientemente por otros (los dos
puntos, el punto, un guion).

Las acotaciones pueden ser de dos tipos: extratextuales e intertextuales, es decir, las
que implican o afectan a toda la accion y las que son especificas de la frase o accién que
desempeiia el personaje que habla. Estas ultimas suelen indicar actitudes o tonos en la
diccién de la frase del personaje que interviene, aunque pueden abarcar otros aspectos,
pero siempre vinculados a la frase que se enuncia. Suelen indicarse entre paréntesis y en
cursiva, mientras que las extratexuales suelen ir en cursiva y sin paréntesis, aunque podéis
encontrarlas también entre paréntesis. Lo que si es cierto, es que estas Ultimas suelen ir con
un salto de linea delante y detras de ellas, que las separan del didlogo y con sangria a la
izquierda (idéntico o algo mayor a la estipulada para el didlogo). De hecho, podria adoptarse

para ellas el mismo formato que las citas largas, con el cuerpo de letra a 11, sangradas y
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saltos de linea (como una estampita en la pagina). Por tanto, lo Unico que no aparecera en

cursiva en las acotaciones seran los nombres propios de los personajes.

¥ nombre personaje versales y redonda, seguido del signo indicador de enunciado

GANI.— No sabemos bailar ninguno. ¥ acotacién intertextual

0Oso.— Es una pena. (Chasca los dedos. El dijembé deja de sonar) Yo os iba a dejar subir al
barco si bailabais un poquito.

FRIDAY.— j Yo bailo!

K acotacion extratextual (letra a 11)

0Oso chasca los dedos. El djembé vuelve a sonar. FRIDAY mira a OLUSEGUN. Comienza a hacer

salto de linea

movimientos torpes en el sitio. Entra OJXWU con una bandeja y varios vasos. Oso se levanta,

baila con FRIDAY RKnombre del personaje en versales y redonda en la acotacion

Ksangria de toda la acotacién salto de linea

0Oso.= ¢ Quieres un poco de té, hijo?

Otro aspecto peculiar de las acotaciones textuales es el uso de los signos de
puntuacion, que deberian adecuarse a las normativas de la RAE y el uso del paréntesis.
Habrd carencia de signo grafico delante o detras del paréntesis de la acotacién para indicar a
qué parte del didlogo se vincula e ird delante o detrds de este para indicar si es anterior o

posterior a la frase. Asi, pues, pueden estar vinculadas o desvinculadas y ser anteriores o

posteriores al didlogo.

Anterior _ o de anterioridad:

MARIA.- (Para de llorar, se enjuga las
ldgrimas, respira varias veces). Yo, yo,
yo, yo..., siempre, ihum...l, yo, yo, yo.

<la accién de la acotacién es anterior y no
simultanea, ya que hay un punto tras el paréntesis de
la acotacion. Esto implica que es una accidén
totalmente desvinculada del didlogo y el actor debe
tener en cuenta que la Unica relaciéon que hay entre
accion y dialogo es contextual.

- vinculada o de continuidad:

MARIA.- No te aguanto mas (sale pegando un

portazo). € La accién de la acotacién es pos-
terior a la diccion de la frase, pero vinculada con esta,
notese que empieza por minudscula, indicando una
clara reaccién causa-efecto de continuidad. De
hecho, la frase implica indirectamente la actitud
previa del personaje, como si anunciase la accién
posterior, aunque esto no siempre tiene por qué
ocurrir asi, es lo habitual.

Anterior vinculada o de simultaneidad:

MARIA.- (Entre dientes) Yo, yo, yo, yo..,

siempre, ihum...!, yo, yo, yo.
& La accidn de la acotacién es simultanea, de hecho,
condiciona el modo en que se dice la frase. Notese
que no hay ningun signo grafico delimitando la
acotacion, solo el paréntesis, ni dentro ni fuera de
este. Existe, pues, una relacion semantico-emocional
entre accién y didlogo.

-— o de posterioridad:

MARIA.- No te aguanto mas. (Le mira, sale y

pega un portazo). € Nétese que la acotaci-
6n empieza por mayuscula, lo que la desvincula del
enunciado anterior, que ademds tiene un punto,
indicando su posterioridad. Al llevar un punto tras
portazo). es una accién totalmente desvinculada del
didlogo, debes tener claro cuando y como se acciona,
ya que la relacion es solo la de una cadencia de
acciones.
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Dichos recursos puedes combinarse: MARIA.- No te aguanto mas (pegando un golpe.
Entre dientes) Yo, yo, yo, yo... i{Aaaaah! € La primera parte de la acotacion implica una
accion posterior a la frase que la antecede (causa-efecto) de continuidad y la segunda parte,
tras el punto, indica, en este caso, una acciéon simultanea a la frase que la sigue. Por tanto,
cuando en una acotacién de posteridad hay un punto en su interior, hay que analizar si el
resto de la acotacién se vincula o no al didlogo que sigue, si lo hiciese tras el paréntesis de
cierre no habria ningun signo grafico. Dicho de otro modo, esto es incorrecto: MARiA.- No te
aguanto mas (pegando un golpej.{Entre dientes) Yo, yo... iAh! € No se ponen dos acotaciones, solo una.
0Oso.=— Es una pena. (Chasca los dedos. El dijembé deja de sonar) Yo os iba a dejar subir al

barco si bailabais un poquito. < En este caso se trata de una acotacién de posterioridad combinada con una de
simultaneidad, frase y ausencia de musica son a la vez, pues existe una relacién semantico-emocional.

4.1.2.2.2. Cuestiones formales del texto cinematogrdfico.

En el guion cinematografico existen peculiaridades muy especificas. Para empezar la
caja del texto es mas estrecha, dejando _en blanco mas amplios a derecha e
izquierda, donde se supone que el intérprete, la direccidon o cualquier otro miembro de la
produccién puede incluir notas manuscritas marginales, esa es la razén. Por tradicidn sigue
empleandose un tipo de letra similar a la de las antiguas maquinas de escribir, como la
Courier New 12, pero ya que los margenes delimitan mucho el texto, el interlineado en
general podria ser mas pequeiio, de 1.15, por ejemplo. Los nombres de los personajes
también se escriben en redonda y mayuscula sostenida, pero van centrados en la pagina

encima de la intervencion de cada uno. No les sigue ningun signo, solo se cambia de linea.

Numero de pagina 2 4 .
Transicion > FUNDE A:
Encabezado N

SEC. 3. CASA DE MARTA — HABITACION DEL FONDO - INT. MEDIODIA.

Personaje > MARTA (OFF) € Voz
(Desesperada)< acotacién

Descripcion N salto de linea - N

Alrededor suya una aglomeracidn de muebles
desordenados, trastos y cosas que parecen apiladas.
Denotan cierto gusto por el color blanco y 1los

detalles vintage.
"4 - salto de linea K Didlogo (a bandera)

¢Cuadndo terminard esto? Llevan ya

casi dos semanas pintando. {No
puedo méas! Yo, vyo..
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El guion de cine también tiene acotaciones, se indican siempre en una linea inferior,
entre paréntesis, suelen emplearse para indicar acciones emotivas y/o tonales del
personaje. Y ademas hay un paratexto descriptivo, llamado “descripcion”, que indica lo que
ve la cdmara, que evita expresiones expletivas como “se ve”, “enfoca”, etc., y debe evitar
alusiones de caracter emotivo. Esta parte del texto ocupa el ancho completo de la linea. Lo
mas propio o peculiar de un guion cinematografico literario es lo que se llama

“encabezados”, se indican siempre en mayuscula sostenida y en algunos casos con

abreviaturas, lleva un orden preciso: pumero de secuencia, _
ESceRd, FESRESOROIEXSHOMNRIRBHIGEIGR. ! oisloo va justificado a bandera y la linea,

que no puede tener mas de 34 caracteres, debe ir en el centro de la pagina. Otros elementos
particulares son las transiciones y la voz en off para indicar que lo que escuchamos es una
frase sobrepuesta al sonido de la imagen. Existen programas informaticos para escribir
guiones y obras de teatro (CeltX o Final Draft, por ejemplo), que pueden ayudarte en la
redaccién de tu original.

4.1.3. Proyectos de caracter profesional.

Esta modalidad atendera a trabajos que, dirigiendo sus esfuerzos a la futura
realizacion de un proyecto artistico de creacién, no llegan a su realizacion fisica. Asi, por
ejemplo, proyectos escenograficos a nivel de disefio, trabajos de direccion que se
manifiesten en proyectos de direccién, trabajos pedagdgicos que no se llevan a término
(intervencién pedagdgica) o trabajos de produccién que impliquen una futura promocion o
presentacion a mercado teatral (lo que implica dossier, costes de produccidn, etc.).

4.1.3.1. Intervencion pedagdgica.

Consiste en un trabajo destinado a disefar-proyectar un programa de intervencion
pedagégico relacionado con las especialidades o asignaturas de la carrera, que debe
concretarse en una guia docente y en la elaboracion de material didactico, incluyendo el
analisis del contexto socio-cultural de la zona o alumnos especificos. Debe ser verosimil,
realizable y atender a un centro o contexto real, por lo que debe atenerse, si fuese
necesario, a las leyes de respeto de la privacidad de los participantes, asi como al
consentimiento de los tutores en caso de minoria de edad u otras circunstancias.

Se debe centrar en un problema a intervenir e incluir una justificacion de vuestro
enfoque de trabajo y unos objetivos a solucionar basicos. En lo tocante al estado de la

cuestidon debe atender o, al menos, incluir un “marco teérico”. Es decir, el planteamiento de
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las lineas pedagdgicas aplicables al objeto de estudio, que en este caso podria ser un grupo

de personas “alumnado”, una poblacidn, un centro, area... {Existen planteamientos tedricos

previos al vuestro que sirvan para apoyar vuestra propuesta o puedan complementarla?,
éaspectos puntuales de otras teorias aplicables a vuestro objeto de estudio?, ¢pueden estos
potenciarse o variarse en funcién de este?

En cuanto al cuerpo de trabajo, se diferenciara, al menos, una parte dedicada al
anadlisis del contexto socio-educativo (marco legislativo pertinente, descripcién y andlisis
previo del centro, area y/o poblaciéon a quien la intervencion se dirige, etc.) y otra que
consistira en la propuesta de intervencién, propiamente dicha, con una estructura similar a
la de una unidad didactica o situacién de aprendizaje (descripcién de la propuesta, objetivos
especificos, competencias, contenidos, metodologia pedagdgica, programacion, actividades
y temporalizacién, recursos, evaluacién, autoevaluacién de la propia propuesta, pudiendo
incluir, en cuerpo de texto o a modo de anexo, también fichas evaluativas, modelos de
ejercicios y disefio de material didactico).

En esta modalidad, el trabajo escrito (proyecto de intervencion pedagdgica) se
valorara sobre un 80% (tendra una extension de entre 40 y 50 paginas) y la defensa (de
incluir lecturas dramatizadas, interpretaciones o cualquier otro medio artistico o no, que
sirva como ejemplificacion o para la exposicion, serd motivo de su valoracion y
comprendera parte de su duracion, no mas de 30 minutos) se valorara sobre un 20%.

4.1.3.1.1. Ejemplos de trabajos de intervencion pedagdgica en Interpretacion.

e Disefio de una intervencidn pedagdgica que responda a necesidades de contextos
educativos especiales: invidente, con discapacidad auditiva y/o del habla, infancia,
contexto escolar desfavorecido, contexto en ONG, planteamientos terapéuticos,
dificultades psicomotrices, intelectuales, autismo (desde, si se considera oportuno,
diferentes técnicas teatrales: performance, teatro de contacto, mimo, clown, mascara
neutra, otros).

e Otros trabajos que se adecuen a la intervencion pedagdgica.

4.1.3.1.2. Ejemplos de trabajos de intervencion pedagdgica en Escenografia.

e Desde el punto de vista escenografico: disefio de una intervencién pedagdgica mediante la

creacidn de titeres, mascaras, caracterizacion, maquetas, disefio artistico de escenografia...
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¢ Disefio de una intervencidon pedagdgica en contextos urbanos, rurales y/o desfavorecidos
gue no impliquen la intervencion de personas sino espacios, conductas sociales y otros
aspectos fuera del contexto de centro educativos.

e Otros trabajos que se adecuen a la intervencidn pedagodgica.

4.1.3.2. Proyecto escenogrdfico.

Incluyen aquellos proyectos escenograficos (espaciales, luminicos, disefio de vestuario,
etc.) o la investigacion de materiales, dado que implican las muestras y resultados de la
misma, siempre a una escala inferior a 1:1. Deben incluir, en el caso de disefios espaciales,
el disefio basico (planta/s, alzado, perfil/es y/o seccidén/es) de cada cambio escenogréfico
gue exija la produccidn, asi como los planos de corte, despiece, montaje, detalle y ubicacion
necesarios. En el caso de disefios de iluminacidn: bocetos de iluminacién, plano de luces
general, plantilla de cada escena y/o por secuencias (con los correspondientes pies de
entrada), detalles de efectos, etc. En caso de disefio de vestuario, ademas de los figurines,
deberian incluirse los planos de corte, patronaje y presupuesto de produccién. En cualquiera
de los casos seria conveniente la inclusién de redenterizados en perspectiva (infografia) y la
produccién técnica (coste). El material grafico que haga uso de programas de ordenador
debe responder a las exigencias de adecuacion a los principios del dibujo técnico.

El trabajo escrito puede adaptar los apartados que lo permitan (cuerpo de trabajado)
para servir como justificacién escrita del proyecto, que debe presentarse encuadernado, en
formato A4 y con los planos doblados, segun el caso, siguiendo las normas de pliegues de la
ISO. Cabe la posibilidad de presentarse todo (trabajo + proyecto) en una sola carpeta de
proyectos. Se requerira, de haberlo, soporte digital. En esta submodalidad, el disefio
escenografico (planimetria, bocetos, disefios técnicos o artisticos, disefio de secuencias,
etc.) se valorara sobre un 60%; el trabajo escrito, justificacion escrita del proyecto, sobre
un 20% (tendra una extension de entre 10 y 15 paginas, que podria ir encuadernado o no
en la carpeta de proyectos, yendo delante de la planimetria, etc.) y la defensa (de incluir
lecturas dramatizadas, interpretaciones o cualquier otro medio artistico o técnico, que
sirva como ejemplificacion o para la exposicion, sera motivo de su valoracion y
comprendera parte de su duracion) se valorara en un 20%. Podria anadirse, con
anterioridad, de desearse, algun tipo de escenificacion grabada en formato digital a modo
de anexo del proyecto escenografico, que deberia acompafiar a la carpeta de proyecto o a
la encuadernacidon de la planimetria, bocetos, etc. El trabajo escrito deberia incluir en
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anexo fotocopia, de existir alguiin texto dramatico tomado como base para el proyecto
escenografico.

4.1.2.3.1. Ejemplos de trabajos de proyecto escenogrdfico.

e Investigacion, propuesta y alzamiento infografico de edificios teatrales del pasado.

e Aplicacién de técnicas contemporaneas a elementos teatrales tradicionales.

e Aplicacién de sistemas de recursos industriales al disefio escenogréfico.

e Principios arquitectdnicos o visuales aplicados al diseno escenografico.

eDisefio de escenografias, disefio de luces, vestuario (figurinismo), disefios de
caracterizacion, de titeres, mascaras y otros.

e Maquetas virtuales.

e Otros trabajos de disefo o a escala relacionados con lo teatral (que no sean maquetas).

4.1.3.3. Proyecto de un espectdculo.

Consiste en la idea de disefiar-promover un espectaculo, lo que implica determinar el
espectaculo a niveles de produccidn y comercializacién, incluyendo la idea de dicho
producto teatral, la fijacién de texto (eleccién del texto, adaptacidn o versidn), establecer
necesidades de la produccion y costes, tanto a nivel de equipo artistico, técnico, como
necesidades escenograficas y de traslado y movilidad (a grandes rasgos), pero desde un
planteamiento real de los costes y requerimientos de contratacion, etc. En el trabajo escrito,
el estado de la cuestidon podria atender a un posible estudio de mercado, asi como
cuestiones tematicas, textuales, estéticas, etc. En el cuerpo de trabajo habria que atender a
la idea de dicho producto, ya senalada, y, en otros apartados, aspectos como el plan de
marketing: estrategias de ventas, de publicidad y promocién (si pudiesen hacerse en un
contexto real, local, provincial, regional, nacional, mejor que mejor) lo que podria
manifestarse en cartas a programadores, carteleria, etc., que deberian clarificarse por
escrito en cuerpo de trabajo (en lo tocante a disefio y estrategias) e incluirse, ya disefiado,
como anexo al trabajo escrito. Asi mismo, seria conveniente dedicar parte del cuerpo de
trabajo a otros aspectos como problemas de produccion y/o promocién (costes, marketing,
traslado y movilidad del espectaculo, marca de empresa, etc.) y/o aclaraciones sobre el
disefio, intenciones y estrategias de la produccién de un trailer y un dossier de promocion y

venta del espectdculo.
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De hecho, el proyecto debera incluir un video promocional a modo de trdiler o teaser
de entre 1 y 3 minutos de duracion, que, por definicion, debe incluir los mejores momentos
del espectaculo a nivel de realizacidn y estética, un texto (audio) que sirva de presentacién y
sinopsis, asi como atender a una calidad de realizacién importante. Y, por otro lado, debe
presentarse un dossier, por separado, maquetado profesionalmente, con imdagenes, que dé
cuenta de todo el proyecto (idea, equipo, produccién) y que atienda estéticamente a la
marca de empresa. En cuanto a la defensa, no debe incluir lecturas dramatizadas,
interpretaciones o cualquier otro medio artistico, que sirva como ejemplificacién o para la
exposicidn, ya que eso es lo que se debe producir en formato audiovisual y grafico. Si podria
y deberia presentarse mediante Power Point o Prezi u otro medio de exposicion, adoptando
un formato de promocion y venta del producto ante el tribunal, por lo que deberia guardar
cierta relacion estética global, atendiendo a la marca comercial disefiada.

Esta submodalidad consistird en un proyecto de un espectaculo que se valorara
sobre un 80%, debe incluir un trabajo escrito (40%), un dossier (20%) y un teaser (20%). El
trabajo escrito tendra una extension de entre 15 y 30 paginas, el video promocional a
modo de trdiler o teaser tendra una duracidn no inferior a un minuto y maxima de 3
minutos (debera entregarse en Pen Drive), y maquetado profesionalmente, por separado,
se entregara un dossier (de no menos de 8 paginas y no mas de 15, con imagenes), ambos
adjuntos al trabajo escrito, y, por otro lado, se realizara la defensa, que tendra una
duraciéon de 30 minutos y se valorara sobre un 20%.

4.1.3.4. Proyecto de direccion.

Esta submodalidad consistira en la realizaciéon de un proyecto de direccién con todos
sus apartados y requerimientos. No se evaluara ni la praxis de la direccién ni el resultado
artistico de dicha direccién, pues, el trabajo consistird en un proyecto que incluira todo el
proceso de investigacion necesario para un director/a en su puesta en escena (con todos los
elementos de significacion: el espacio escénico, luminico, sonoro, etc.). El proyecto de
direccién se acogerd al formato del trabajo escrito desarrollado por las directrices de TFG,
distribuyendo el contenido en la introducciéon, estado de la cuestidn y cuerpo de trabajo.
Este trabajo escrito (proyecto de direccion) se valorard sobre un 80% y debe tener una
extension de entre 40 y 50 paginas. La defensa se valorara sobre 20% y tendra una duracion
de 30 minutos (de acoger lecturas dramatizadas, representacion, etc., debera evaluarse

dentro de la duracién y porcentaje de la memoria. Si se incluyesen como anexo al proyecto
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de direccidn, entregandose, por tanto, en formato digital, se entregaria el dia de entrega y
se valoraria como anexo del trabajo escrito). De trabajarse sobre un texto base, version y/o
adaptacion de un texto, debera entregarse anexo al trabajo escrito fotocopia de la obra y/o
texto fijado o adaptado.

El trabajo escrito en esta modalidad podria incluir en el estado de la cuestion aspectos
a tratar como investigaciones sobre el autor/a y su obra, todo tipo de documentacion y
fuentes sobre la obra en cuestién, asi como informacién y criticas sobre montajes
anteriores, por ejemplo. El cuerpo de trabajo, por su parte, deberia atender al cotejo de
ediciones y eleccion de texto, el analisis sincrénico del texto y sus implicaciones originales
(determinacion de la tematica de la obra, jerarquia de diversos temas, estructura externa e
interna, estudio de personaje/s, niveles de accidén, el tiempo y espacio/s), asi como a la
propia propuesta de direccién (que debe presentar una lectura concreta contemporanea,
atender al nucleo de conviccidn dramatica, subrayados analégicos y eleccion de la estética y
estilistica). Se siga 0 no esta estructura propuesta para el proyecto de direccién, es
conveniente indicar o referenciar el autor/a tedrico que se sigue en lo tocante a las partes
que debe presentar un proyecto de direccidn.

4.1.4. Trabajos derivados de la experiencia desarrollada en practicas externas.

Los trabajos que se desarrollen dentro del contexto de las practicas externas deben y
pueden hacer referencia al proceso y desarrollo de las mismas, asi como crecer desde los
conocimientos y conceptos adquiridos por el alumnado durante dichas practicas. El tribunal
deberd tener en consideracion a la hora de su evaluacion el aprovechamiento y
vinculacién de las mismas con el TFG de forma positiva.

4.1.4.1. Desde la perspectiva de las modalidades anteriores.

Esta modalidad, a su vez, se puede dividir en cuatro submodalidades: tedrica, que
implica la realizacion de un trabajo monogréfico o disertacion documental, analitica o
investigadora (por ejemplo, después de haber realizado una practicas en un centro de
documentacion teatral u otro contexto similar); tedrico-préctica, que implica la realizacién
de un proyecto de caracter profesional (por ejemplo, después de haber realizado unas
practicas como ayudante de direccion, de produccién, del escendgrafo, iluminador,
figurinistas, técnico, etc.); y practica, que implica la realizaciéon de un trabajo de creacién o
interpretacion (por ejemplo, después de realizar las practicas en un escuela, compaiiia u

otro contexto que implique la continuacién de la metodologia interpretativa seguida, la

122



0@39

GDOQESADCORDOBA
Q5

tematica, modo de trabajo, etc.). En ultimo lugar, habria que hablar de los trabajos
pedagdgicos de investigacidon-accidn, que podria responder al contexto de practicas externas
de caracter educativo como ONG, centros especiales, academias, institutos,
ayuntamientos... Se especifica en qué consiste en el siguiente apartado.

4.1.4.2. Trabajos pedagdgicos de investigacion-accion.

Implican una intervencidon pedagégica que ademas tiene como finalidad un trabajo
creativo, que sera motivo de exposicion durante el TFG, presentado en soporte audiovisual o
bien en directo el dia de la defensa. Requiere de un contexto educativo en que se imparta
un taller o curso que tenga como finalidad mejorar una situacién deficitaria detectada en un
grupo de personas, que serdn, a la vez, objeto de estudio de la investigacion y participantes
de dicho curso. Este contexto debe estar vinculado a las practicas externas del alumnado.
Estas personas o sus tutores/as, segun el caso, deben ser informadas del proceso y dar su
autorizacion para participar en la investigacidon-curso y, ademds, no pueden violarse sus
derechos de privacidad, especialmente en el caso de minoria de edad.

El trabajo constaria, pues, de un trabajo escénico-creativo que debe responder a las
necesidades pedagodgicas observadas. Dado que el objeto de estudio e intervencién son
personas, se recomienda el uso de técnicas como entrevistas y métodos de evaluacion y
autoevaluacidon mediante encuestas a los participantes, que puedan expresarse con estudios
porcentuales. Es frecuente que en lugares como centros educativos o instituciones (que
atiendan al ambito de la educacion especial) y otros similares se requiera para la realizacion
de un taller un proyecto o guia docente del mismo, previo, generalmente, al visto bueno por
el centro, en cuyo caso se podria adjuntar a modo de anexo o incluir en cuerpo de trabajo si
diese cabida. En cualquier caso, se recomienda seguir las indicaciones dadas en 4.1.3.1. para
la realizacion de dicha guia docente. Estos bloques podrian ser: descripcidén, objetivos,
contenidos, programacion, temporalizacién y evaluacién, incluyendo fichas evaluativas,
modelos de ejercicios y otro tipo de material docente a especificar a modo de anexo.

Dado que la investigacidén-accion es una metodologia propia de las ciencias sociales
gue tiene un extenso campo bibliografico, se recomienda atender, tedricamente hablando, a
dicha metodologia (en si y a su aplicacion en artes escénicas), en los apartados susceptibles
de incluir esta informacion, como son el estado de la cuestidon o marco tedrico (v. 4.1.3.1),
asi como la metodologia, epigrafe incluido en la introduccion.

4.1.4.2.1 Ejemplos de trabajos pedagdgicos de investigacion-accion.
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e Taller/Muestra teatral que responda a necesidades de contextos educativos especiales:

invidentes,

con discapacidad auditiva y/o del

habla, infancia, contexto escolar

desfavorecido, contexto en ONG, planteamientos terapéuticos, dificultades psicomotrices,

intelectuales, autismo (desde, si se considera oportuno, diferentes técnicas teatrales:

performance, teatro de contacto, mimo, clown...).

Taller de creacion de titeres, mascaras, caracterizacion, maquetas, disefo artistico de

escenografias...

Otros trabajos que se adecuen a la investigacién-accion.

Monografias y
disertaciones de
caracter documental,
analitico o investigador

En esta modalidad, el trabajo escrito (investigacion) se valorara sobre un 80% (tendra una
extension de entre 40 y 50 pdginas) y la defensa (de incluir lecturas dramatizadas,
interpretaciones o cualquier otro medio artistico o no que sirva para ejemplificacion o
para la exposicion, sera motivo de su valoracion y comprendera parte de su duracién, no
mas de 30 minutos) se valorara sobre un 20%.

Trabajo de creacion o
interpretacion artistica

Pueden ser trabajos escénico-
creativos (que requieren un
espacio escénico para su
realizacion artistica). A nivel
de trabajo actoral podria ser
una interpretacién teatral
corografica o de teatro-
musical. En lo que se refiere a
un trabajo de direccidn,
consistiria en el proceso
completo, desde el disefio del
proyecto de direccién a la

praxis de dirigir un
espectaculo, hasta el propio
producto  artistico, como
manifestaciéon  de  dicha

direccion. La investigacion de
metodologias interpretativas
en la practica, ajenas o
propias. Asi, como trabajos de
escenografia a escala 1:1, con
la excepcién de trabajos de
magquetismo. Sin olvidar los
trabajos de escritura
dramética, desde una obra
original de cine o teatro,
hasta la adaptacion de
diversos géneros a estos.

En esta submodalidad, el producto artistico, grabado o
representado en directo, se valorara sobre un 60% (no sera inferior
a 15 minutos ni superior a 30 minutos de duracién); el trabajo
escrito, sobre un 20% (que tendra una extension de entre 10 y 15
péginas) y la defensa un 20% (de representarse en directo, durante
la defensa, NO se atendera a la puesta en escena como parte
integrante de la misma, ni en lo que a duracion se refiere, no mds
de 30 minutos, ni para su valoracion).

escénico-
creativos

*En esta modalidad se incluirian los trabajos de Escenografia realizados a escala 1:1, asi como los
trabajos de maquetismo, propiamente dichos. En cuyo caso, los planos iran en los anexos del trabajo
escrito o, segun se justifique, como parte del cuerpo de trabajo.

**Esta modalidad también incluiria trabajos de direccion que no se limiten solo al proyecto de
direccion, sino al proceso global de una direccién, inclusive y necesariamente, el producto artistico
resultado de dicha direccion, por lo que el proyecto de direccion podria incluirse como anexo o, segin
se justifique, como parte del cuerpo de trabajo. También se podria incluir en este tipo de trabajo, en
formato audiovisual, un anexo en que se muestren resumen de los ensayos y directrices dadas (que
no tenga mas de 5 o 10 minutos)

En esta submodalidad, el producto artistico-literario se
valorara sobre un 60% (tendra una extensidn no inferior a 20
paginas, ni superior a 40); el trabajo escrito se valorara sobre
un 20% (tendrd una extension de entre 10 y 15 pdginas) y la
defensa (de incluir lecturas dramatizadas, interpretaciones o
cualquier otro medio artistico o no, que sirva para
ejemplificacion o para la exposicion, sera motivo de su
valoracién y comprenderd parte de su duracidn, no mas de
30 minutos) se valorara sobre un 20%.

Escritura
dramatica

(escritura original o
adaptacion)

*En el estado de la cuestion deberia/podria haber un apartado dedicado a la bibliografia empleada
para el proceso de aprendizaje y redaccion de una obra de teatro, guion o adaptacion.

**El trabajo escrito deberia incluir, en anexos, fotocopia de la obra original, en caso de adaptacion.
***podria afiadirse, con anterioridad, de desearse, algun tipo de escenificacion grabada en formato
digital a_ modo de anexo del producto artistico-literario, que deberia acompariar al texto en Pen
Drive el dia de la entrega.

Proyectos de caracter

En esta modalidad, el trabajo escrito (proyecto de
intervencion pedagdgica) se valorard sobre un 80% (tendra
una extension de entre 40 y 50 paginas) y la defensa (de
incluir lecturas dramatizadas, interpretaciones o cualquier
otro medio artistico o no que sirva para ejemplificacién o
para la exposicion, sera motivo de su valoracion vy
comprendera parte de su duracion, no mas de 30 minutos)
se valorard sobre un 20%.

Proyecto de
intervencion
pedagdgica

*Debe incluir en el estado de la cuestion un “marco tedrico” de las lineas pedagdgicas a seguir en la
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profesional

Se trata de proyectos a
medio camino entre lo
tedrico y lo practico, en los
que el trabajo artistico o
tedrico a realizar no se
lleva a término, se queda
en “proyecto”, en el
sentido mdas estricto. La
intervencion pedagdgica es
la realizacién de un disefio
de taller o asignatura con
animo de solucionar un
problema, que se queda en
la programacion didactica;
el disefio escenografico,
implica trabajos
escenograficos a  una
escala inferior a 1:1; el
libro de direccion es el

disefio, investigaciéon vy
pretensiones previas al
propio proceso de la

direccion; y el proyecto de
un espectaculo consiste en
producir-promover un
espectaculo e implica el
disefio de un espectaculo a
nivel de produccion vy
comercializacion (idea de
producto teatral, fijacidn
de texto, produccion vy
costes, planteamiento de
marketing, dossier,
carteleria, marca de
empresa...).

intervencion.

**En el cuerpo de trabajo, se diferenciara, al menos, una parte dedicada al analisis del contexto
socio-educativo (marco legislativo pertinente, descripcidon y andlisis previo del centro, drea y/o
poblacién a quien la intervencidn se dirige, etc.) y la propuesta de intervencidn, propiamente dicha,
con una estructura similar a la de una unidad didactica o situaciéon de aprendizaje (descripcion de la
propuesta, competencias especificas —conceptuales / procedimentales / actitudinales—, contenidos,
metodologia pedagodgica, actividades y temporalizacidn, recursos, evaluacién, autoevaluacion de la
propia propuesta, pudiendo incluir también fichas evaluativas, modelos de ejercicios y disefio de
material didactico).

En esta submodalidad, el disefio escenografico (bocetos,
planimetria, perspectiva, disefios técnicos y/o artisticos,
planos de ubicacidon, de despiece y corte, disefio de
secuencias, etc.) se valorara sobre un 60%; el trabajo escrito,
a modo de justificacion escrita y requerimientos del
proyecto, sobre un 20% (tendra una extension de entre 10y
15 paginas, pudiendo encuadernarse todo junto o no en una
carpeta de proyectos, antecediendo la planimetria, etc.) y la
defensa (de incluir lecturas dramatizadas, interpretaciones o
cualquier otro medio artistico o técnico, que sirva para
ejemplificacion o para la exposicién, sera motivo de su
valoracién y comprenderd parte de su duracion, no mas de
30 minutos), se valorara sobre un 20%.

Proyecto
escenografico

*Podria afiadirse, con anterioridad, de desearse, algin tipo de escenificacion grabada en formato
digital a modo de anexo del proyecto escenografico, que deberia acompafiar a la carpeta de
proyecto o a la encuadernacion de la planimetria, bocetos, etc.

**El trabajo escrito deberia incluir en anexo fotocopia, de existir algin texto dramético tomado como
base para el proyecto escenografico.

Esta submodalidad consistira en un proyecto de un
espectdculo que se valorara sobre un 80%, debe incluir un
trabajo escrito (40%), un dossier (20%) y un teaser (20%).El
trabajo escrito tendrda una extension de entre 15 y 30
paginas, el video promocional a modo de trailer o teaser
tendrd una duracién no inferior a 1 minuto y maxima de 3
minutos (deberd entregarse en Pen Drive), y maquetado
profesionalmente por separado se entregara un dossier (de
no menos de 8 paginas y no mas de 15, con imagines),
ambos adjuntos al trabajo escrito, y, por otro lado, se
realizara la defensa (que no debe incluir lecturas
dramatizadas, interpretaciones o cualquier otro medio
artistico que sirva para ejemplificacion o para la exposicion,
ya que eso es lo que se debe producir en formato
audiovisual; si podria presentarse a modo de Power Point o
Prezi u otro medio de exposicion y adoptar un formato de
promocidn y venta del producto ante el tribunal), tendra una
duracién de 30 minutos y se valorard con un 20%.

Proyecto de un
espectaculo

*El estado de la cuestion podria incluir un epigrafe que atienda a un estudio de mercado sobre el
tema o tipo de espectaculo a ofrecer, asi como el estado de la investigaciéon en torno a cuestiones
tematicas, textuales, estéticas, etc.

**E| cuerpo de trabajo debe presentar obligatoriamente un apartado dedicado a la idea del producto
a disefiar bien detallada, en la que se recogeran también las necesidades de fijacion de texto, asi
como otro/s apartado/s que abarque/n todos los problemas de produccién y/o promocion (costes,
marketing, traslado y movilidad del espectaculo, marca de empresa, etc.), y aclaraciones sobre el
disefio e intenciones de la produccién del trailer y el dossier.

***E| trabajo escrito podria incluir como anexos: carteleria, imagenes del espectaculo y fotocopia, de
existir algiin texto dramatico tomado como base para el proyecto del espectaculo, su adaptacion o
fijacion, en caso de haberla.

En esta modalidad, el trabajo escrito (proyecto de direccién)
se valorara sobre un 80% (tendra una extension de entre 40
y 50 péginas) y la defensa (de incluir lecturas dramatizadas,
interpretaciones o cualquier otro medio artistico o no que
sirva para ejemplificacién o para la exposicion, sera motivo

Proyecto de
direccion
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de su valoracién y comprendera parte de su duracién, no
mas de 30 minutos) se valorara sobre un 20%.

*De preferir entregar una lectura dramatizada, interpretacién u otro, grabado y/o en formato digital
(Pen Drive) se entregard como anexo al trabajo escrito y se valorara como parte del mismo.

**E| trabajo escrito en esta modalidad podria incluir en el estado de la cuestion aspectos a tratar
como investigaciones sobre el autor y su obra, todo tipo de documentacién y fuentes sobre la obra
en cuestion, asi como informacion y criticas sobre montajes anteriores.

***E| cuerpo de trabajo, por su parte, deberia atender al cotejo de ediciones y eleccidn de texto, el
analisis sincrdnico del texto y sus implicaciones originales (determinacion de la tematica de la obra,
jerarquia de diversos temas, estructura externa e interna, estudio de personaje/s, niveles de accién,
tiempo y espacio), y a la propuesta de direccion propiamente dicha (lectura concreta
contemporanea, nucleo de conviccién dramatica, subrayados analdgicos y eleccion de la estética y
estilistica). Sea o no esta estructura la desarrollada en el proyecto, sera conveniente indicar autor/a
seguido a nivel tedrico en lo que se refiere a las partes a determinar para el proyecto de direccion.

Trabajos derivados
de la experiencia
desarrollada en
practicas externas

El tribunal debera tener en
consideracion a la hora de
su evaluacién el
aprovechamiento y
vinculacion de las mismas
con el TFG de forma
positiva.

En esta submodalidad, el trabajo escrito se valorara sobre un
60% (que tendra una extension de entre 30 y 40 paginas), el
producto artistico, grabado o representado en directo, se
valorara sobre un 20% (requiere una_duraciéon aproximada
de 10 minutos); y la defensa un 20% (de representarse en
directo, durante la defensa, NO se atendera a la puesta en
escena como parte integrante de la misma, ni en lo que a
duracion se refiere, no mds de 30 minutos, ni para su
valoracion).

Investigacion-
accion

*Si el producto artistico se presenta grabado en formato digital, debe entregarse junto con el trabajo
escrito el dia de la entrega. Este no se valorard ni como anexo del mismo, ni como parte de la
defensa, ya que tiene su propio porcentaje.

**En la introduccion la hipdtesis de trabajo debe sefialar el objetivo pedagdgico a mejorar en el
colectivo estudiado, los objetivos deben incluir, al menos, dos, uno pedagdgico (el susodicho) y otro
creativo (vinculado con el producto artistico a desarrollar) y la metodologia debe atender a la propia
metodologia de la investigacion accion, linea pedagdgica y recursos artisticos a desarrollar, aparte
de los aspectos metodoldgicos de la propia investigacion.

*** E| estado de cuestion deberia prestar atencion, minimo, a tres bloques: qué es la investigacion-
accion y aplicacion de la misma a proyectos y colectivos anteriores dentro del campo artistico a
desarrollar, el marco tedrico de la propuesta pedagdgica a seguir y aspectos artisticos de trabajo
escénico creativo (autor/a, obra, género teatral, tema...).

*¥*** E| cuerpo de trabajo podria incluir, si hubiese lugar, la guia docente o proyecto del taller a
desarrollar, o bien incluirse como anexo, junto con cualquier otro material diddctico. Seria
obligatorio que en uno o todos los apartados del mismo se atendiera al proceso y analisis del taller y
evolucién del alumnado, bien mediante encuestas, graficas porcentuales, andlisis de resultados y
evaluaciones (inicial, media y final).

*¥***¥*¥En la introduccidn, estado de la cuestion y cuerpo de trabajo debe atenderse a los
conocimientos y competencias adquiridas durante el desarrollo de las practicas externas, siempre en
relacion con el contenido que se esté desarrollando en el trabajo escrito.

Sigue las caracteristicas de la modalidad tedrica “Monografia y
disertaciones”, pero debe atender en momentos de la introduccién, estado
de cuestion y/o cuerpo de trabajo a aspectos, conocimientos y
competencias adquiridas durante el desarrollo de las practicas externas,
siempre en relacion con el contenido que se esté desarrollando en el trabajo
escrito.

Monografias y
disertaciones

Sigue las caracteristicas de la modalidad tedrico-practica “Proyectos de
caracter profesional” y a sus submodalidades, pero debe atender en

Proyectos de
momentos de la introduccion, estado de cuestion y/o cuerpo de trabajo a

caracter aspectos, conocimientos y competencias adquiridas durante el desarrollo de

profesional las practicas externas, siempre en relacion con el contenido que se esté
desarrollando en el trabajo escrito.

Sigue las caracteristicas de la modalidad practica “Trabajos de creacién o

Trabajo de interpretacion artistica” y a sus submodalidades, pero debe atender en

oz momentos de la introduccidn, estado de cuestion y/o cuerpo de trabajo a

creacion o aspectos, conocimientos y competencias adquiridas durante el desarrollo de

interpretacién las practicas externas, siempre en relacion con el contenido que se esté

desarrollando en el trabajo escrito.

4.1.3. Modalidad grupal.

El trabajo grupal se enfocard como trabajos complementarios. Es decir, se presentan

tantos trabajos individuales como miembros tiene el grupo, cada uno de los cuales atendera
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a un mismo objeto de estudio u objetivo creativo en comun, desde diferentes Opticas
complementarias y adoptando las peculiaridades de la modalidad y submodalidad de cada
uno. Los aspectos comunes de los trabajos podran ser compartidos. La tutoria en la
modalidad grupal recaera preferentemente en un tutor o tutora diferente para cada
tutorando y se concebird como un trabajo de investigacion individual para cada uno de los
alumnos y alumnas que lo compongan. Solo excepcionalmente habrd un mismo tutor para
todo el grupo.

4.1.3.1. Estudio-informe individualizado para ETCP.

Se podrad realizar un TFG de modalidad grupal, siempre que este sea autorizado por el
Equipo Técnico de Coordinacién Pedagdgica (ETCP) del centro y teniendo en cuenta que
para su aceptacién todo el alumnado componente del grupo ha de presentar un estudio-
informe individualizado en el que se especifique:

-La planificacién colectiva del trabajo (reparto de tareas).

-Los aspectos comunes e individuales que se trabajaran.

-Las finalidades, pertinencia y motivaciones para hacerlo en grupo.
-La estructura.

-Las conclusiones que se prevén.

4.2. Estructura del TFG: trabajo escrito (todas las modalidades).
La estructura a seguir en el trabajo escrito, obligatorio en todas las modalidades, es la

siguiente:

Introduccion -Justificacién
(tema, modalidad, submodalidad, -Objetivos

contenido e hipétesis de trabajo) -Estado de la cuestion
-Metodologia

Cuerpo de trabajo
Conclusiones

Dentro de la estructura del trabajo escrito, esquematizada en el cuadro anterior, habrd
que desarrollar las diferentes modalidades y submodalidades, atendiendo a sus respectivas

y légicas exigencias, segun el tipo de trabajo a desarrollar. Si_atendemos al esquema

anterior, las paginas numeradas son las que se corresponden con la estructura en azul claro

y sin numerar o con otra numeracion (en nimeros romanos, por ejemplo) lo que va en azul
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oscuro. El numero de paginas aproximado para cumplir con las expectativas establecidas en

cada modalidad es el siguiente (son cantidades orientativas):

Introduccion

El resto del trabajo

Monografias y disertaciones de caracter documental, | Toda la (S‘Zlod § f' Cuerpo del | .
A A a introduccidén estado de fa trabajo onclusiones
analitico o investigador " cuestion)
9-14 pp. (6-9 pp.) 29-33 pp. 2-3 pp.
Trabajo de - . 3 53 69
creacion o Escénico-creativos -5 pp. (2-3 pp.) -9 pp. 1p.
interpretacion . »
artistica Escritura dramatica 3-5 pp. (2-3 pp.) 6-9pp. 1p.
Proyecto de intervencion
L. 9-14 pp. (6-9 pp.) 29-33 pp. 2-3 pp.
Proyecto de | pedagodgica
caracter Proyecto escenografico 3-5 pp. (2-3 pp.) 6-9 pp. 1p.
profesional Proyecto de un espectaculo 5-8 pp. (3-5 pp.) 9-20 pp. 1-2 pp.
Proyecto de direccion 9-14 pp. (6-9 pp.) 29-33 pp. 2-3 pp.
Trabajos Investigacidn-accion 8-12 pp. (5-7 pp.) 20-26 pp. 2 p.
derivados de la | \jonografias y disertaciones Ver modalidad
experiencia
desarrollada en | Proyectos de caracter profesional | Ver submodalidades
racticas j io
5 . Trabajo o 2 creacion ° Ver submodalidades
externas interpretacion

4.2.0. Portada, resumen, palabras clave e indice (paginas no numeradas del principio)

4.2.0.1. Portada.

La portada debe presentar la siguiente informacidn:

<7¢D
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Logotipo de la ESAD de Cérdoba, que puede copiarse de esta imagen:

- Indicarse: Escuela Superior de Arte Dramatico “Miguel Salcedo Hierro” de Cérdoba.

- Logotipo de la Junta de Andalucia, que puede copiarse de esta imagen:

- Datos identificativos del alumno/a (nombre y apellidos), curso,

Junta de Andalucia

especialidad correspondiente (Interpretacion / Escenografia).

letra del

grupo y

- Titulo del trabajo, este tipo de titulo responde a criterios tipograficos y, preferiblemente,

ortograficos, NO a los indicados en el apartado 1.1.1.

- Indicar modalidad y submodalidad del TFG:

Monografias y disertaciones de caracter documental, analitico o investigador

Trabajo de creacion o interpretacion artistica

| Escénico-creativos
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Escritura dramatica

Proyecto de intervencion pedagogica

Proyecto escenografico

Proyecto de caracter profesional -
Proyecto de un espectaculo

Proyecto de direccion

Investigacidn-accion

Trabajos derivados de la experiencia desarrollada en practicas Monografias y disertaciones

externas Proyectos de caracter profesional

Trabajo de creacion o interpretacion

* de ser un trabajo grupal debe indicarse: “modalidad grupal”.
- Datos identificativos del tutor/a (nombre y apellidos).
- Datos de las personas que actiien como asesores externos y/o internos.
- Fecha de entrega: dia, mes y afio.
- Indicar el curso escolar (ej: curso 2024-2025).
* La portada puede incluir una imagen con el tamafo o tratamiento grafico que se desee.
*La portada no va numerada, ni presenta ningun tipo de encabezado o pie de pagina.
4.2.0.2. Resumen.

Al hablar de un resumen se refieren a un abstract. Es una practica propia de los
articulos cientificos. Se trata, basicamente, de contar en pocas palabras, de modo formal e
impersonal (En este TFG se ha intentado..., se pretende..., se estudia la posibilidad de...), en
gué ha consistido el proceso de investigacion, entrando, concretamente, en el tema y logros
conseguidos. Debe tener un minimo de 200 palabras y un maximo de 400 palabras.

4.2.0.3. Palabras clave.

Por palabras clave se entiende un grupo de entre 5 o 6 palabras o breves grupos de
palabras separadas por punto y coma. Pongo un ejemplo de las palabras claves que podria
tener esta guia de estilo: Guia de estilo; ESAD Cérdoba; normas APA; Seminario TFG;
Investigacidn.

4.2.0.4. Indice.

Es el indice solo de trabajo escrito y debe presentar los apartados requeridos en las
Instrucciones y Guia Docente de la asignatura de TFG, convenientemente paginados v,
aungue alguno de esos apartados no requieren numeros de pagina, es oportuno incluirlos
(sin numero de paginas o doble numeracion) en el orden estipulado, segun la estructura del
trabajo escrito (v. 4.2.1). Te remito al epigrafe sobre “Coémo se hace un indice” de las
Normas de Estilo (v. 1.2.2.1) y “Cémo numerar ciertas paginas si y otras no” (v. p. 11 de esta

guia). El indice puede ser un medio de ordenacidon mental a la hora de organizar el trabajo,
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pero, funcionalmente hablando, es lo ultimo a lo que se le termina de dar forma. Debe de ir
paginado (indicar el nimero de pagina en que comienza cada roétulo), empezando por la
pagina 1 y desde el primer apartado que requiera numero de paginas. De hecho, los
apartados del trabajo que no deban llevar nimero de pdgina apareceran sin indicacién de
paginacién alguna o con doble numeracidn (por ej.: niumeros romanos). Puede ser desde
muy bdsico (apartados y epigrafes), hasta mas preciso (subepigrafes y subsubepigrafes).
Debe incluir el orden y posicidon donde se encuentran los distintos Anexos, indicando Anexo
A, B, C... (de haber un anexo o indice de laminas u otros tipos de indices o anexos, se
incluirian como tales).

Observaciones: v. 1.2.2.1,1.2.3.2y 1.2.3.3.

4.2.1. Introduccién.

La introduccidon es lo ultimo que se redacta. Esto no quita que a la hora de
enfrentarse al trabajo de cero pueda ser recomendable hacer una versidn (a expensas de su
posterior correccién) que servira mas para clarificar vuestras ideas y marcar unos objetivos
gue como introduccién definitiva. Lo importante es que la introduccién es un bloque que
debe dar respuesta a ciertos aspectos. Se aconseja redactar la introduccién indicando cada
uno de los subapartados estipulados seguidamente, para facilitar la correccién de la misma.
Pese a ello, se recomienda introducir de forma narrativa cada uno de ellos en el momento
de desarrollarlos. Hay que evitar, de hecho, la repeticién de informacién al redactar cada
uno de estos bloques y no adelantar aspectos importantes del trabajo. Ten en cuenta que, a
la hora de redactar los subapartados de la introduccién, dependiendo de tu tema, tu
propuesta creativa, tu filosofia de trabajo, tus intereses, etcétera, muchas de las preguntas
formuladas a lo largo de los subepigrafes de justificacidn, objetivos, metodologia..., podrian
resultar demasiado parecidas, dando la impresién de que tu justificacidon parezca dar vueltas
sobre si misma. Evidentemente, esto se debe a que se estan tocando diferentes aristas de

un mismo asunto. Pero, aunque sea légico que esto ocurra, es una impresidon que debes

tratar de evitar. ¢ Cémo? Dosifica la informacion para el momento oportuno, no tienes por

qué dar respuesta a todas las preguntas segln aparecen, son solo orientativas. Distribuyelas,
olvidalas, cdmbialas. En definitiva, engarza tu discurso de manera que la informacion no se
repita, que estés a la par introduciendo y justificando tu proyecto, dejando clara tu hipdtesis
o filosofia de trabajo y reflexiona sobre tu aportacién artistica personal o sobre tus modelos

o fuentes de influencia.
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Es mas, se aconseja desarrollar previamente al apartado de justificacion, dentro del
epigrafe general de introduccién, un pequeio parrafo a modo de introduccién al uso o
introduccion de la introduccidn, en que se deberia de tratar, directamente, el tema sobre el

que trata el TFG, la modalidad y submodalidad a la que se acoge el trabajo y clarificar qué

contenido, por tanto, es el que se plantea al tribunal para su evaluacién y por qué,

indicando, si es necesario, la explicacién concisa del contenido aportado en anexos. Debe

cerrarse esta introduccién dejando clara la hipétesis de trabajo o filosofia de trabajo desde

la que se desarrolla la investigacion y el proyecto.

A) Hipotesis de trabajo (modalidad “Monografia y disertaciones”, “proyecto de
intervencion pedagdgica”, “investigacidn-accion” y “Derivados de practicas-externas”
vinculados a los tipos ya referenciados).

La hipdtesis de trabajo es la idea personal que orienta vuestro discurso hacia la
finalidad de descubrir una verdad y/o verificar una intuiciéon. Nace de dar una respuesta
intuitiva y/o intelectiva a una pregunta cuya respuesta uno desconoce. O de la observacion
deductiva de cédmo funciona un campo de estudio. Por tanto, la hipdtesis de trabajo
siempre es una afirmacidn, nunca la pregunta en si. Una buena pregunta de la nada y, mas
aun, una respuesta previa (hipotesis) es imposible; es necesario interesarse antes por un
campo de estudio: buscar informacidn, leer sobre el tema, etc., para encontrar algo que os
inquiete: una duda, una sospecha. Se llama “de trabajo” porque es la sospecha desde la cual
uno trabaja. Basicamente, la idea personal de trabajo, vuestro enfoque: équé creo yo?,
épara qué lo investigo?, écudles son mis intuiciones?, ide qué pregunta nace todo?, icual es
la respuesta que me di inicialmente?, écdmo ha ido evolucionando? y la propia AFIRMACION.

La hipdtesis de trabajo tiene, pues, una doble naturaleza: es previa a la investigacion,
pero cuando uno escribe la introduccidn, en realidad, ya sabes si las has verificado o no, con
lo cual puedes adaptarla para que encaje mejor con la informacion cotejada y las
observaciones nacidas del analisis contrastado. De ahi que, en realidad, uno esté haciendo
un poco el paripé. Dicha afirmacién debe escribirse, de hecho, en tiempos potenciales
“podria ser”, “cabe pensar”... y, en cierto modo, sintetizar en su propia enunciacion los
derroteros de la propia investigacion o cuestiones a tratar (v. 2.1-2.1.3). En el caso de la
Investigacidn-accién la hipotesis de trabajo debe abarcar el objetivo pedagdgico a mejorar

en el colectivo estudiado, implicando, posiblemente aspectos de naturaleza pedagodgica y/o
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creativa y/o metodoldgica, mediante la coherencia intrinseca entre tu hipdtesis, como
investigacidn, y de tu propuesta pedagdgica, como accién.

B) Filosofia de trabajo o hipdtesis creativa de trabajo. (De aplicaciéon a las otras
modalidades y submodalidades no indicadas en el apartado “a”).

Si la hipétesis de un trabajo académico es una intuiciéon que da respuesta a la pregunta
motivada por una sospecha y debe ser refutada, matizada o verificada y, por tanto, debe
demostrarse su validez para llegar a la deseada verdad que busca la investigacién, en un
trabajo creativo la finalidad de la verdad NO existe, propiamente dicha. Cuando uno crea
algo, el objetivo no es la verdad, el objetivo es la “experiencia estética”. Durante siglos se ha
identificado con la belleza, pero el arte no siempre persigue la belleza, puede querer
provocar multitud de efectos en el espectador: duda (teatro del absurdo), reflexiéon (Brecht),
repulsién (A. Liddell), inquietud (Maeterlinck), miedo (Poe), espiritualidad (Nijinsky), ampliar
la idea del discurso artistico (arte abstracto)... Pero, épor qué ese efecto y no otro?, éserd
cosa de esa “filosofia”?

Todo trabajo artistico requiere previamente de una investigacién, porgue el camino es
muy parecido. Es decir, también hay una sospecha y una respuesta intuitiva: la sospecha de
gue si creo esto de esta manera o esta otra provocara tal o tal cosa. Muchos creadores
fundamentan su inquietud artistica (filosofia de trabajo) en una idea de belleza, de lo social,
de lo didactico, de lo estético, de lo original, de lo divino, de su propio ser, inclusive también
de la verdad o de su verdad. Las posibilidades son multiples, pero cuando uno comienza a
proyectar su objeto-producto artistico va concretando la busqueda final de lo que pretende.
Esta busqueda implica una coherencia interna en el desarrollo de la investigacion previa y su
posterior realizacion artistica (propuesta creativa), equiparable al rigor de la disciplina
académica. Lo que ocurre es que, en ultima instancia, no tiene que ser cierta (verdad), sino
efectiva (provocar el efecto deseado: la experiencia estética).

A diferencia de la hipdtesis de trabajo, que siempre es una afirmacidn, la filosofia de
trabajo siempre se expresa de forma desiderativa (verbos de deseo o intencidn) y
retrospectiva inmediata (pretérito perfecto): “se ha pretendido”, “la intencién ha sido”, “he
querido provocar”... Ya que solo se podria verificar que esa propuesta cumple con el

objetivo marcado después de ponerlo a prueba varias veces e, incluso asi, la experiencia
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estética siempre es distinta y propia. El pretendido minimo denominador comun del
trasfondo de esa experiencia estética colectiva es lo que se llamaria “sentido artistico”.

El creador pretende dar un sentido a su creacién, pero no, necesariamente, lo que
significa para mi es lo que significa para ti. Por eso se habla de “sentido” y no de
“significado”. La coherencia interna, la busqueda final y la experiencia estética que quieres
provocar (efecto), incluso el sentido (entendido como una perspectiva global de
interpretaciones hermenéuticas del discurso), el tema a tratar o el modo en que se trata,
todo junto condiciona y/o conforma la “filosofia de trabajo” y al revés, también al revés.
Pero, ésiempre es valido? Pues, NO. De hecho, la validez artistica puede ser mas o menos
lograda. ¢Quién lo juzga? El publico, los criticos, la sociedad, la historia, el tiempo...

Basicamente, la “filosofia de trabajo” trata de la idea personal con la que queréis
trabajar creativamente hablando, en cierto modo, vuestro enfoque artistico. Las siguientes
preguntas pueden servir para entender de lo que hablo: ¢qué quiero crear/provocar yo y
para qué?, iqué tengo que investigar para conseguirlo/crearlo?, ¢icudles son mis
intuiciones?, ide qué intencion-sospecha nace todo?, éicudl es mi propuesta inicial?, ¢como
y por qué ha ido evolucionando?, {cdmo creo que funcionard?, écomo se relaciona con mi
idea de arte o de espectaculo? A diferencia de la hipdtesis de trabajo, que en realidad ya se
sabe si es o no verificada por la investigacién cuando estas escribiendo el TFG, al redactar en
el proyecto creativo (todas las modalidades y submodalidades, salvo las citadas en el
epigrafe 4.2.1.a), siempre se plantea desde lo deseable “entonces” hasta lo deseable
“ahora”, porque se trata de dejar constancia de tu filosofia de trabajo durante todo el
proceso de investigacion-creaciéon o investigacidon-proyeccion, inclusive su evolucién en el
tiempo.

Pero no se trata de entrar en detalles, no se trata de describir toda tu propuesta
creativa; eso lo vas a hacer a lo largo del trabajo escrito. Se trata del arranque, del latido de
fondo, de la quintaesencia, de tu busqueda, de las ideas basicas con las que trabajar.
Incluso, cuando hables en este apartado del efecto que quieres provocar (la experiencia

estética), evita plantearlo como un objetivo a conseguir (es decir, no lo expreses en

infinitivo), plantéalo, mas bien, como una consecuencia légica de tu filosofia artistica de
fondo. No penséis que esta filosofia de trabajo, entendida como “arranque” y como
o H HPFE4 n” o H ” . H . . .

conceptualizacién”, como “herramienta” con la que trabajar (crear), implica siempre ideas

elevadas. El proyecto/trabajo creativo esta abierto tanto a la dimensidn artistica como a la
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mercantil. Es decir, tu propuesta puede ser puramente comercial, pedagdgica, espectacular,

Ill

social, reivindicativa... No tiene que responder al “arte por el arte”. Puede incluso ser una
mezcla de varias. Lo que tiene que existir desde un planteamiento tedrico y creativo
riguroso (académico) es una coherencia entre tu propuesta artistica y tu filosofia de
trabajo. Por ello, definela con exactitud.

4.2.1.1. Justificacion.

Dentro de nuestra introduccidon, como puede verse en el esquema propuesto (desde
las instrucciones-directrices de 2024), se desarrollaran los subapartados de “Justificacion”,
“Objetivos”, “Estado de la cuestion” y “Metodologia”, que es conveniente designar como
epigrafes en el trabajo, asi como en su indice. Se indican a continuacién algunas de las
preguntas que podrian servir para facilitar la redaccion de la justificacién. No es necesario
responder a todas y, sobre todo, evita repetirte en el proceso de respuesta, ya que algunas
son muy parecidas, y si en la introduccién ya has tratado alguna de estas cuestiones, sopesa
en qué momento del trabajo quieres emplear esa informacién (y descartala del otro lado).
Estas respuestas podrian servir para redactar la motivacidén-justificacién de mi objeto de
estudio:

- ¢éPor qué creo que es interesante/relevante y/o para qué investigar/crear este TFG?
- ¢Cudndo me interesé por este campo de estudio?,

- ¢égqué mueve dentro de mi este tema?,

- ¢por qué me fascina?

- ¢éQué asignatura, profesor o trabajo hizo que saltara la chispa?,

- ¢équé captdo mi atencion?

- ¢Existe una motivacién personal?,

- ¢profesional?

- ¢Por qué pienso que es necesario investigar/crea sobre esto?

Es decir, es un razonamiento personal de la relevancia y/o necesidad de una
investigacion/creacion como esta, del tema y/o su motivacion desde la perspectiva del
alumnado. Se trata, en resumidas cuentas, de justificar vuestro trabajo: su interés, su tema,
su validez, su necesidad, comenzando por uno mismo y haciéndose extensible al tribunal, a
la escuela o a la sociedad. Vamos, en pocas palabras: épor qué vale la pena dedicar tu

tiempo y el mio a leer, corregir o investigar/crear sobre este tema, asunto o metodologia?
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No hay que olvidar que el grado de innovacion de un trabajo de investigacidon/creacion
también es o puede ser un motivo de justificacién, algo que amplifica la relevancia del tema.
No obstante, el grado de innovacion no es, segun las directrices de 2024, un apartado o

subapartado a desarrollar en el esquema del TFG. La obligatoriedad del mismo se ve, pues,

desplazada. De hecho, los tribunales son conscientes de las limitaciones reales a innovar en

ciertos campos. Motivo por lo que ha desaparecido de las rubricas e items de evaluacion,

manteniéndose excepcionalmente, como consecuencia de la excelencia académica, solo en

algunos items. No se puede perder de vista que un buen trabajo de investigacién debe o

pretende conseguirlo. O que toda propuesta artistica tiene siempre algo de personal o
novedoso, de subjetividad, en un sentido profundo. El grado de innovacién, artisticamente
hablando, es aquello que yo aporto al discurso artistico de mi época con mi propuesta
artistica. En el caso de la investigacion-accion seria lo que yo aporto al discurso pedagdgico,
social o de aplicacidn artistica con respecto a los anteriores estudios.

Hay que insistir, no obstante, que en la aproximacién a la investigacion que implica

un TFG, al nivel de nuestras ensefianzas, este grado de innovacidon requiere un caracter

infimo. Dentro de la bateria de preguntas que sirven para justificar el TFG cabe incluir, no
como grado innovacidn, sino como elemento justificador de la relevancia de mi campo de
estudio o de creacidn, las siguientes:

- ¢Hay algo que diferencie mi trabajo de otras investigaciones/creaciones parecidas?,

- ¢algun aspecto cientifico, metodologia o creativo qué justifique esta investigacion?,

- ¢aporto algo nuevo?, iqué?,

- ¢qué interés tiene mi planteamiento sobre otros anteriores?

Evidentemente, el criterio de validez artistica llamado “originalidad” no se refiere a
crear algo absolutamente nuevo, el arte se retroalimenta del arte y un objeto-producto
artistico de validez también se fundamenta en sus propias influencias. Entonces,

- ¢de qué manera se retroalimenta tu discurso?,

-équé toma de aqui y de alli?,

-écémo lo transforma y lo hace suyo?,

-écoémo supera o se adapta a esta época el planteamiento desde el que crece?,

-élo fusionas con otros planteamientos?

No obstante, si bien el arte tiene o pretende tener la peculiaridad de una voz o estilo o

planteamiento mas o menos personal, no es, efectivamente, requisito indispensable. El
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discurso espectaculo, es decir, de comercializacion del arte, repite constantemente
esquemas que siguen funcionando. Es decir, vuestra propuesta artistica no tiene por qué
tener un grado de innovacién. ¢ Qué se redacta a nivel de justificacién en ese caso? Pues eso,
una reflexion de si hay o no innovacién en vuestro proyecto, o cudnto o cdmo, sobre las
fuentes de inspiracién artistica que habéis seguido o adaptado a vuestro objeto de trabajo,
si las habéis modificado, si creéis que existe una actualizacién histérica en vuestro discurso,
como de originales sois... Si no lo sois, épor qué no?, icomo de efectivos creéis que son los
planteamientos que habéis adoptado?, éde quién? y épor qué esos y no otros? Las
preguntas de este pdarrafo pueden adaptarse con facilidad a la preocupacién pedagodgica de
los trabajos de investigacidn-accidon en el caso de trabajar desde criterios pedagdgicos o
creativos habituales, operativos y conocidos. En cualquier caso, no olvides terminar la
justificacion con un elemento contundente, efectivo, que no deje lugar a dudas de que es un
esfuerzo intelectivo o creativo a considerar. Pero evita repetirte, solo posterga para este
momento final ese elemento contundente.

4.2.1.2. Objetivos.

El apartado de objetivos debe tener una contextualizacidén o introduccién en la que se
trate de como los objetivos de todo el proceso fueron surgiendo, cambiando y precisdndose
en otros mas concretos. Y establecer, finalmente, un listado definitivo de objetivos primarios
y secundarios. Para la primera parte cabe responder, entre otras posibles de vuestra
eleccidn, a las siguientes preguntas:

- ¢Qué objetivos me marqué inicialmente o intui como necesarios?,

- ¢se acentuan, aclaran o especifican esos objetivos intuitivos una vez que comienzo a

descubrir cémo funciona mi campo de estudio/de creaciéon?

- éevolucionaron y de qué modo durante el proceso de ir descubriendo aspectos

desconocidos previamente durante la investigacidon/creacion?,

- ésurgen luego nuevos objetivos con los que no contaba?,

- ¢gué motiva estos nuevos objetivos?

- {qué objetivos, finalmente, quedan vigentes en la elaboracién del TFG?

Para esta ultima pregunta cabe hacer una relacion de los objetivos, estableciendo
el/los objetivo/s primario/s, entendido/s como los que determinan la naturaleza del
proyecto/investigacion y como secundarios, aquellos otros objetivos de menor relevancia o

entendidos como consecuencia deseable de los primarios. Debe ser una enumeracion,
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concisa, consecuente y realista. Recuerda que un objetivo se expresa siempre mediante
“infinitivos”. Debe evitarse la repeticién de los aspectos tratados en la introduccién y/o en
la justificacion, en la medida de lo posible, o dosificar esta informacién entre ambos
apartados.

En aquellos TFG en los que entra en juego la experiencia estética (el deseo de
provocar un efecto emocional en el espectador) seria conveniente diferenciar
conceptualmente entre la “filosofia de trabajo” y “los objetivos”. Los objetivos son las
finalidades o pretensiones nacidas de concretizar tu “filosofia de trabajo”, evita, pues,
repetirte con respecto a lo que has dicho ya en el apartado anterior, remite a él, crece desde
este, pero no te repitas. Légicamente, el deseo de provocar una experiencia estética
determinada podria ser demasiado proxima a la “filosofia de trabajo”, intenta establecer
con claridad su diferente naturaleza y atiende al modo en que se verbalizan (la filosofia
utiliza verbos de deseo o intencidn en pretérito perfecto vs. a los objetivos que usan el
infinitivo). De la investigacidn-accion, se dice en 4.1.4.2.: “Requiere de un contexto
educativo en el que se imparta un taller o curso que tenga como finalidad mejorar una
situacion deficitaria detectada en un grupo de personas”. Es decir, que el querer mejorar esa
situacidon social determinada tendria que ser, obligatoriamente, el objetivo principal.
Légicamente, dicha finalidad podria ser demasiado prdéxima a la “hipdtesis de trabajo”,
intenta establecer con claridad su diferente naturaleza y atiende al modo en que se
verbalizan (la hipdtesis utiliza verbos potenciales vs. a los objetivos que usan el infinitivo).

4.2.1.3. El estado de la cuestion

El estado de la cuestion podria ser un buen lugar por el que comenzar a investigar y a
redactar. Se trata, como su propio nombre indica, de establecer en qué punto se encuentra
el asunto a tratar. Dicho de otro modo, una narracién ordenada de los planteamientos
previos sobre vuestro objeto de estudio. El estado de la cuestién puede y debe ordenarse
cronoldgicamente y/o por escuelas cientificas y/o mediante diferentes aspectos o conceptos
dentro vuestro campo de estudio. Consiste, de hecho, en un recorrido ordenado histérico-
critico por investigadores, creadores, escuelas, conceptos o teorias que hayan estudiado o
se aproximen o tengan relacién con dicho objeto de estudio. Es decir, planteamientos
anteriores al vuestro, a los que se debe hacer una radiografia sin agotar la posibilidad de

volver a hablar sobre ello e intentando no caer en la repeticion.
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El estado de la cuestion debe intentar cefiirse lo mas concretamente que se pueda al
tema especifico del TFG, pero, dependiendo de lo investigado o no que esté el tema vy el
enfoque personal que se le aplique, podria abrirse la cuestién a tratar abarcando temas
paralelos. En cualquier caso, el estado de la cuestién suele organizarse en tres subapartados
gue se preocupan por aproximarse paulatinamente al objeto de estudio, desde lo general a
lo particular. Hay algunos trabajos que tienden a mezclar diversos componentes, a veces, en
apariencia no muy relacionados, esto obligaria a que en el estado de la cuestidon se atienda
individualmente a cada uno de estos “compuestos”, con sus respectivos epigrafes.

Por ejemplo, en los trabajos de escritura-dramatica es conveniente que al menos uno
de estos epigrafes se centre en las investigaciones previas sobre el autor (vida, estilo,
produccién...) y la obra (en caso de adaptacién) o en las investigaciones previas sobre el
tema, si es que la pieza tiene un tema (preocupacién o finalidad determinada en caso de
obra original). Mientras que otro de los subapartados deberia (recomendacién) centrarse en
libros de teoria en rededor de la escritura dramdtica, creativa, guion, etc., que se suponen

Ill

son el “marco tedrico” desde el cual el alumnado parte a la hora de escribir su obra original
o su adaptaciéon. En los TFG de investigacidn-accidon, de hecho, dentro del estado de la
cuestion, deberia haber un apartado dedicado a investigaciones que hayan hecho uso de
esta metodologia aplicada al mundo de las artes escénicas de forma previa a la tuya, asi
como otro subepigrafe que podria tratar sobre las investigaciones que atienden a la
situacion social que se pretende mejorar o su marco legal (de haberlo) y, obligatoriamente,
un “marco teérico” (v. 4.1.3.1., parr. 2) de caracter pedagdgico sobre el que edificas los
aspectos didacticos del curso o taller impartido.

Un estado de la cuestion debe tener, en cualquier caso, cierto valor reflexivo, apuntar
cuestiones a tratar y establecer muy ligeramente aquellas ideas que adoptdis en vuestra
investigacion y aquellas que considerais superadas o equivocadas y por qué. Pero NO es aqui
donde se debe hacer la critica final, ni donde debéis argumentar, ni introducir vuestro punto
de vista. Es, simplemente, demostrar un conocimiento critico de lo que se estudia,
conocimiento sobre el que construiréis vuestro propio discurso mas tarde. Pueden ayudar a
la hora de redactarlo y de organizarlo las siguientes preguntas:

-écémo de investigado estd el tema?,

-équé aspectos hay que tratar de lo general a lo particular?,

-équé se ha dicho sobre ello?,

138



0@39

GDOQESADCORDOBA
Q5

-équién lo ha dicho?,

-écomo lo ha dicho?,

-édiferentes enfoques dados?,

-étedricos y publicaciones que tratan el asunto?,

-éen qué orden (aino/s)?,

-¢hipdtesis de esos “otros” investigadores/creadores?,

-éconceptos aplicables a vuestro enfoque?,

-étaxonomias de obligada mencion?,

-éenfoques o aspectos desechados de entrada y por qué?

4.2.1.4. Metodologia.

Se trata de la descripcion metodoldgica desarrollada en vuestra investigacién a nivel
académico: mecanismos inductivos, deductivos o mixtos, la/s escuela/s tedrica/s, recurso/s
o técnica/s de investigacion empleados/as, tanto a nivel tedrico como creativo (segun el
caso). En este apartado tiene cabida indicar dificultades metodoldgicas, ejemplos de cémo
se ha desarrollado la misma sobre casos practicos en momentos puntuales, qué recursos de
ordenacion de la informacién o métodos de busqueda de datos se han empleado y en qué
momentos del desarrollo... Utilidad real a la hora de la investigacién, dudas en el proceso
metodoldgico, posibles momentos de contaminacidon de datos, medios interpuestos para
evitarlo... Se trata, pues, de ejemplificar, justificar y clarificar lo que se ha hecho, cuando y
como a nivel metodoldgico, no solo de enunciar qué metodologia se sigue. En cuanto a estas
cuestiones se recomienda leer mas adelante el apartado “Metodologia cientifica” (v.
apartado 6) y en lo referente a métodos de busqueda de datos, repasar el epigrafe
“Mecanismos para la busqueda de informacién” de la Guia de Estilo (v. subepigrafe 2.5).

En cualquier caso, las respuestas a las siguientes preguntas pueden servir para
clarificar este punto:

-émi proceso de trabajo nace de un enfoque inductivo o deductivo?,

-éempleo en un momento dado metodologia ecléctica o mixta? (v. subepigrafe 6.1),

-ésigo alguna o varias escuela/s cientifica/s? (v. subepigrafe 6.2),

-équé aspectos, conceptos, teorias quiero desarrollar en el trabajo tedrico/creativo?,

-érecursos, técnicas o métodos de analisis y ordenacién de la informacién relevantes

en el proceso de investigacion/creacion?,

-écdmo se interrelaciona todo esto con el enfoque de mi discurso teérico/creativo?
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Las modalidades de trabajo creativo y proyecto profesional deben tener en
consideracion no solo la metodologia académica a la hora de enfrentarse a la investigacion,
sino también cuestiones de metodologia creativa. Es decir, métodos interpretativos,
escuela/s que se siguen; técnicas o estilos de escritura, en los de escritura dramatica; al igual
que los trabajoa de caracter pedagdgico (intervencidn o investigacién-accion), podrian hacer
hincapié también en metodologias pedagdgicas. No hay que olvidar que la “investigacion-

accion” es una metodologia en si misma.

TRABAJOS DE INVESTIGACION-ACCION TRABAJOS CREATIVOS O PROYECTO PROFESIONAL

Metodologia
Metodologia

\V\%dologia\

artistica
S~

artistica y pedagodgica
investigacidn-accion

4.2.2. Cuerpo del trabajo.

Consiste en el trabajo propiamente dicho, lo que implica diferentes formas de hacer u
organizar la informacidn, generalmente incluye: una argumentaciéon, un analisis, ejemplos
sobre el texto o el estudio de campo, taxonomias, estudios porcentuales, nomenclaturas,
definiciones, criticas y explicaciones de conceptos ajenos, uso de citas, desmonte de contra-
hipotesis, apuntes de planteamientos personales, etc. Puede redactarse como un solo
bloque o hacerlo mediante subepigrafes. En cualquier caso, el nombre que se dé al epigrafe
o subepigrafes estd sujeto al objeto de estudio, al enfoque y a la creatividad del
investigador. Es recomendable una introduccidén al cuerpo de trabajo o introduccién al uso
que explique las partes en que va a organizarse el cuerpo de trabajo y el porqué de esa
ordenaciodn, y de dividirse por epigrafes es conveniente la estructuracion en tres bloques. Es
el momento en que se deben emplear todos vuestros argumentos para demostrar vuestra
hipdtesis o la coherencia de vuestra filosofia de trabajo, segun el caso.

4.2.2.1. Estructura habitual del cuerpo de trabajo (modalidad “Monografia y
disertaciones”, “proyecto de intervencion pedagdgica”, Zinvestigacion-accion~ y
“derivados de prdcticas-externas” vinculados a los tipos antes referenciados).

a) una ARGUMENTACION TEORICA: problemas de nomenclatura o terminologia, definiciones,
criticas, explicaciones de conceptos ajenos, posible marco tedrico, planteamientos

historicistas, y/o apunte de planteamientos personales.
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b) un ANALISIS, siguiendo la metodologia indicada, haciendo uso de ejemplos sobre el texto o
el estudio de campo, etc., que verifiquen vuestra argumentacién. Es, en si, un medio de
obtencién de pruebas para verificar, a posteriori, los razonamientos de la argumentacion.

C) y una DEMOSTRACION, haciendo uso de taxonomias, estudios porcentuales y explicacion de
los resultados, uso de citas y desmonte de contra-hipotesis.

Insisto, las partes, su contenido, organizacién, etcétera, del cuerpo de trabajo depende
del enfoque dado, el tipo de trabajo y personalidad del investigador. La estructura
presentada y la divisidn en uno o tres subepigrafes son solo aconsejables, porque implica un
proceso légico de lo general a lo particular y de la hipdtesis a la demostracion. Es mas, en los
trabajos de intervencion pedagdgica se ha indicado que al menos dos de las tres partes del
cuerpo del trabajo deben responder al analisis del contexto socio-cultural y a la propuesta
de intervencién propiamente dicha, que podrian identificarse con los bloques “b” y “c” (v.
4.1.3.1. parr. 3). Debe evitarse, en cualquier caso, el método de presentacién de
informacién meramente expositiva por compartimentos estancos; no es el tribunal el que
debe montar en su mente tu discurso, eres tu quien debe ofrecer uno.

4.2.2.2. Estructura habitual del cuerpo de trabajo (modalidades no nombradas en el
epigrafe anterior, también aqui la investigacion-accion).

Los trabajos creativos y proyectos profesionales no requieren un analisis y una
demostracion, sino, en realidad, una argumentacién, un planteamiento detallado y un
analisis critico-demostrativo. La diferencia es leve. El andlisis en el trabajo creativo debe
demostrar la coherencia interna entre el planteamiento de vuestra propuesta y vuestra
argumentacién tedrica, que se pone a prueba en ese analisis critico de vuestro propio
proceso creativo, para demostrar que tiene una validez y fundamentacién tedrico-creativa
correcta (filosofia de trabajo), que busca el efecto propuesto y lograr, asi, vuestros objetivos.
Como vya se dijo, su efectividad o no, su “validez artistica/comercial” o no, conjuntamente o
no, son elementos que consiguen que el arte (comercializado o no) sea lo que debe ser
(objeto o producto). Estos elementos no pueden demostrarse por escrito, pero si se pueden
clarificar lo suficiente las razones intelectivas y estéticas, de manera que facilite la
comprension del proyecto, permitiendo un juicio mas ajustado a tu intencién creativa y
claves exegéticas.

A) Una ARGUMENTACION TEORICA: se refiere a los conceptos tedricos sobre los que

se apoya vuestra propuesta creativa o de diseilio, que tomara carta de naturaleza en la
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supuesta realizacion del proyecto, por lo que debe atender a diferentes aspectos segun la
relevancia de la submodalidad de trabajo. Asi, por ejemplo, escénico-creativo, atenderd
aspectos como el estilo y/o escuela interpretativa, la dramaturgia de la direccién o
conceptos a desarrollar en la construccién del personaje. En los de escritura dramatica:
criterios de adaptacion estética o conceptual, cuestiones estilisticas y constructivas... En los
trabajos de proyecto escenografico: planteamientos estéticos, técnicos, de resolucién de
problemas, de movilidad... En los de direccidn: al cotejo de ediciones y eleccidén de texto. Y
en investigacidn-accion: aspectos artisticos, pedagdgicos, metodoldgicos, didacticos... Seguin
el trabajo de cada uno, haciendo uso de citas que apoyen vuestra argumentacién. Para ello
es probable que haya que atender a problemas de nomenclatura o terminologia,
definiciones sobre el objeto de estudio, criticas y explicaciones de conceptos ajenos,
planteamientos historicistas y/o apuntes y aclaracion de planteamientos personales.

Por ejemplo, de tratarse de una adaptacion o creacién dramdtica esta argumentacion
podria versar sobre las siguientes cuestiones: los personajes, la estructura de la obra, el
espacio-tiempo dramatico, el estilo, el lenguaje, otros. En el caso de la adaptacién implicaria
el andlisis de la obra original, estableciendo con claridad las dificultades a resolver en la
adaptacion. En el caso de una obra original podria versar sobre el/los tema/s, la/s
influencia/s, claves simbdlico-personales y la conceptualizacidon-disefio previo de los
personajes, la estructura de la obra, el espacio-tiempo dramatico, el estilo... Pero siempre
atendiendo a razonamientos tedricos de cdémo adaptar una obra o como escribir una obra,
segun la literatura cientifica al respecto.

De tratarse de un proyecto escenografico, debe intentar dar respuesta a cuestiones
propias de un proyecto escenografico, lo que implicaria atender a la/s supuesta/s
ubicacion/es de la propuesta escenogréfica, elementos técnicos, mobiliario y necesidades
espaciales a resolver segun texto, indicaciones de la direccion y de la produccion
(presupuestaria), etcétera. Todo ello como planteamiento tedrico previo que condiciona y
justifica la propuesta escenografica en la praxis. Una atencidn especial merece la
investigacidn-accién, ya que, si bien presenta una hipdtesis de trabajo, en el cuerpo de
trabajo atiende a un proyecto-realizacién de taller que tiene como finalidad un producto
artistico y resolver una dificultad pedagdgica. En este sentido, responde al esquema:
argumentacion tedrica / planteamiento detallado / andlisis critico-demostrativo. La

argumentacién tedrica, al igual que los casos anteriores, responden al previo, es decir, al
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disefio del taller (la programacioén, guia docente, segun el caso, por unidades didacticas o
situaciones de aprendizaje, actividades, disefio de material didactico, etc.).

B) Un PLANTEAMIENTO DETALLADO del proyecto debe describir detalladamente qué
se ha hecho. Si os fijais, la argumentacion tedrica es lo “previo”, ahora toca describir lo que
se ha hecho o se esta haciendo. O como esos planteamientos tedricos se han
materializado. En el caso de la adaptacién dramdtica implicaria detallar escena por escena o
por aspectos (simplificacion de nimero de personajes, reduccion de texto, estilo y lenguaje
finalmente adoptado, simplificacion de espacios...) cdbmo se han resuelto las dificultades
anteriormente detectadas. En el caso de la obra original seria analizar cémo se han resuelto
en la realidad los planteamientos tedricos, y es que de la teoria a la realizacidon de una obra
creativa hay un salto. Es decir, diferencias y similitudes con lo se pretendia. Esto implica un
ejercicio de sinceridad en el bloque “a”. Seria poco creible y denotaria falta de evolucion y
crecimiento creativo que el bloque “b” fuese una mera confirmacion del anterior.

Pasa algo parecido, en realidad, en los otros casos, de lo que se pretendia a nivel
escénico-creativo o a nivel de disefo a lo que, de hecho, se llega en la praxis hay una gran
diferencia. En el caso del proyecto escenografico, cabe clarificar detalles de los planos o,
refiriéndose a estos, cdmo se han resuelto en la practica esos condicionantes/necesidades
previas. En el caso escénico-creativo (interpretativo) cabria la posibilidad de detallar cémo
esos planteamientos previos han ido dando forma a la puesta en escena. En la investigacion-
accion es lo mismo: el previo y el después, siendo el después un analisis-evaluacién de las
sesiones realizadas (evaluacion inicial, media, final, encuestas, entrevistas...), hay que tener
en cuenta que en la investigacidn accion el propio taller y sus participantes son el objeto de
estudio de la investigacién pedagdgico-creativa.

Dicho planteamiento detallado debe justificarse, argumentarse o desarrollarse, en
cualquiera de los casos, siguiendo o en contraste con la argumentacién tedrica o “marco
tedrico” desde el que crece la propuesta creativa o proyectiva; para ello se hard uso de
ejemplos sobre el texto, planos o estudios de campo, etc., que verifiquen la coherencia
entre la argumentacion (lo previo) y el planteamiento detallado (el resultado).

C) Un ANALISIS CRITICO-DEMOSTRATIVO del proyecto, implica, de hecho, un analisis
del resultado que demuestre su validez. En el caso escénico-creativo, de escritura-dramatica
o de disefio (proyectos profesionales), requiere analizar el resultado final, pudiendo ser la

totalidad o, incluso, mejor una parte del proyecto a modo de ejemplo (una escena,
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fragmento, ciertos planos...). En el caso del proyecto de direccion nos encontrariamos en
una situacion parecida, pero hay que tratar los aspectos ya sefialados y propuestos en su
momento u otros, a considerar segin el marco tedrico establecido. Este analisis implica
entrar en un detalle mas pormenorizado: haciendo uso de estudios porcentuales, andlisis de
desarrollo por escenas, parlamentos, acotaciones, etc. (dramatica, creativa), produccién
ejecutiva del proyecto escenografico (disefio) o de un espectaculo (aclaraciones sobre los
productos disefiados), segun el caso y las necesidades, que verifique la coherencia entre los
planteamientos de argumentacidon y su consecuciéon practica, teniendo en cuenta la
evolucién posible y hasta recomendable entre el previo (argumentacion) y la propuesta real
(el después).

En cuanto a la investigacién-accion, el analisis demostrativo de que el taller ha
conseguido resolver, cdmo y en qué medida, la problematica a solucionar en el grupo de
participantes, tiene la posibilidad de atender a multiples recursos metodoldgicos: estudios
porcentuales, explicacion de los resultados estadisticos (en ejercicios, actividades,
evaluaciones, encuestas...), desmonte de contra-hipdtesis, nomenclaturas, definiciones.

Insisto, las partes, su contenido, organizacién, etcétera, del “cuerpo de trabajo”
dependen del enfoque dado, el tipo de trabajo y personalidad del investigador. La estructura
presentada y la divisidén en uno o tres subepigrafes son solo aconsejables, porque implican
un proceso ldgico de lo general a lo particular y de la hipétesis a la demostracidon. No quiere
decir que otra estructura o forma de exponer la informacién no pueda cumplir este objetivo,
de hecho, de manera incluso mas precisa. Debe evitarse, en cualquier caso, el método de
presentacion de informacion meramente expositiva, por compartimentos estancos. No es el
tribunal el que debe montar en su mente tu discurso, eres tu quien debe ofrecer uno, yendo
de lo previo al resultado y su validez.

4.2.3. Conclusiones.

LAS CONCLUSIONES NO SON UN RESUMEN NI UNA OPINION PERSONAL. las

conclusiones son la parte del trabajo escrito en el que se incluye vuestra aportacion
cientifica documentada, analizada y demostrada o los logros artisticos logrados. Lo que no
quita, que cada aportacion deba contextualizarse en el conjunto de su argumentacion. Es el
momento de indicar qué decis vosotros que supere, niegue o crezca sobre lo qué dicen los
demads. El momento de verificar, refutar o matizar la hipdtesis de trabajo o de dar los

argumentos que verifican que vuestro producto artistico consigue los objetivos propuestos y
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producir la experiencia estética deseada. De hecho, podria tener cabida aqui una breve
redaccién aclarando qué objetivos consideras mas o menos conseguidos y en qué grado,
indicando si se cumplen o no satisfactoriamente, cdmo y en qué momento del trabajo se
desarrollan y logran, dificultades encontradas y, segun el caso, qué posibles acciones
podrian haberse hecho o estarian por realizar para ahondar mas en su consecucién.

Pero, ante todo, es el momento de aclarar, no de demostrar; de ordenar vuestras
aportaciones; de sefialar la necesidad de seguir investigando, posibles lineas de
investigacion a continuar; posible desarrollo practico...; qué se ha hecho de forma
insuficiente y vuestras posibles dudas. En todo caso, podria dar cabida, si es necesario, a las
observaciones mas importantes de los apartados anteriores. Seria especialmente
interesante sefalar los hallazgos personales y estimaciones de interés que hayan sido
fundamentales para el desarrollo del trabajo. Las conclusiones deben adoptar un formato
narrativo, pero pueden por momentos adquirir una disposicién esquematica-enumerativa.
En este apartado debemos usar la primera persona del singular para referir aquello que
aportais propiamente dicho, pero es conveniente evitar el pronombre personal “yo” o
construcciones simplistas (v. 2.2.3).

4.2.4. Bibliografia y anexos (pdginas no numeradas del final del trabajo).

4.2.4.1. Fuentes y bibliografia citada (referencias).

Debemos especificar el apartado con esta terminologia: “Fuentes y bibliografia

citada”. Es decir, segun APA, las referencias, que son, de hecho, la lista ordenada

alfabéticamente por apellidos (y cronolégicamente dentro de un mismo autor) de las

entradas bibliograficas empleadas. Aquellas que consultéis pero que luego no sean citadas

en vuestro trabajo, no apareceran en ningun sitio, solo las que se citan, parafrasean o se
referencian. Las referencias deben organizarse como un unico bloque, incluyendo todos los
tipos de fuentes (para fuentes no bibliograficas hemos de seguir los mismos criterios de
homologacidn, indicando sus peculiaridades en el orden y modo equivalente). Se seguiran,
por tanto, el orden y caracteristicas de la normativa APA establecidas en la Guia de estilo y
normas APA de la ESAD de Cérdoba.’! Ademds, debe llevar sangria francesa de 1a 1,27 cm,

los apellidos no llevaran mayuscula sostenida ni versales, los nombres propios se indicaran

1 De decidirse a presentar las referencias divididas segun tipos de fuentes, se deberia al tipo de trabajo vy al
objeto de estudio, y respondera a criterios légicos de organizacidn. Pero seria preferible no hacerlo. Nunca en
el caso de libros o articulos digitalizados o en linea (on line), que se incluirdn como si de una fuente
bibliografica se tratara.
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con iniciales. Los nombres de los autores se indicaran en el orden: Apellido, N. (no asi en el
de editores, traductores, coordinadores, etc., salvo en caso de antologia). Los autores
pueden presentar uno o dos apellidos indistintamente; uno, el del método “cita Fecha-
Autor”, al menos. Las entradas bibliograficas tampoco se separaran con salto de linea, ni con
“espacio antes/después de parrafo”, ni se indicaran con guiones u otro tipo de signo (v.
1.2.3.1y apartado 3).

4.2.5. Anexos.

Los anexos podran ser de diferente tipo, se identificardn con una letra (v. anexo A),
anexo B, C..., indicando seguidamente un titulo descriptivo y unitario para cada uno. Pueden
presentar cualquier formato, aunque lo ideal es que este se amolde a los principios de
legibilidad y sintesis, ocupando el menor espacio posible. De haber indices especificos,
indice de imagenes, indice de autores, primeros versos... deben estar incluidos como un tipo
de anexo. También podria incluir Iaminas de imagenes, planos, textos literarios... (v. 1.2.3.2).
Es conveniente que, en el caso de que el TFG se fundamente sobre un texto determinado, se

adjunte dicho texto, si es resultado de una adaptacién, también el original.

4.3. COmo preparar una defensa

Tendra una duracién mdxima de 30 minutos, que debe incluir tanto la “exposicidn
inicial” como la defensa propiamente dicha, asi como cualquier tipo de actividad artistica o
de otro tipo que no tenga su propio porcentaje de evaluacién y su propia temporalizacién
asignada. Tras la defensa el tribunal podra hacer cuantas preguntas y observaciones estime
oportunas, para lo cual dispondra de un tiempo maximo de 15 minutos. Para su exposicion,
el alumnado utilizara el material que considere oportuno, sin posibilidad de conexién con el
exterior, por lo que, en caso de utilizar cualquier dispositivo informatico o electrénico, estos
deberdn estar deshabilitados del uso de internet u otras fuentes externas. Se contempla
igualmente el uso de material auxiliar, asi como la colaboracién externa con funciones
practicas. En caso de esquemas, fichas u otro tipo de material, a modo de apuntes, deberd
ser entregada copia al tribunal durante la defensa, asi como el material empleado por el
alumno/a al final de la misma, de modo que el tribunal velard para que el uso de dicho

material auxiliar no implique, en ningun caso, una desigualdad de trato en el desarrollo de Ia

defensa.
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El tribunal debe tener en cuenta que, en caso de puesta en escena en directo, que
atienda a un porcentaje de evaluacion propio y a su propia temporalizacidn, esta no formara
parte de la defensa propiamente dicha, aunque se haga en el mismo dia y franja horaria y,
en el caso, de haberse presentado en formato previo (grabacion, texto o planos), debe
responder a las exigencias de cada modalidad y submodalidad (v. epigrafe 4.1 y tabla de
modalidades).

4.3.1. Exposicion inicial.

a) Una vez formado el tribunal el/la alumno/a debe solicitar el permiso para iniciar su
defensa. Suelen emplearse formas de cortesia, aunque lo importantes es no olvidar en
qué contexto se encuentra uno.

b) Debe hacerse una presentacién de quién habla, del titulo del trabajo y del tutor.

c) Aclarar ligeramente el tema del trabajo/proyecto, modalidad/submodalidad y enfoque del
contenido evaluable desde la perspectiva del alumnado. Y aclarar, si se considera
necesario, qué material anexo se entregd y adjunto a qué parte del TFG se encontraba, vy,
si se va desarrollar durante la defensa algun tipo de actividad, indicar si es parte de la
defensa o si se considera un “contenido del TFG” separado de la dicha defensa.

d) Se debe indicar la relacién del trabajo y su proceso con los contenidos y competencias
generales vinculados a la carrera (titulacién/asignaturas).

e) Es conveniente indicar y justificar la relevancia del tema, desde posturas personales,
académicas y/o profesionales.

f) Seguidamente, deben presentarse concisamente los aspectos principales que se van a
desarrollar oralmente, a modo de indice de la defensa-exposicion. Este podra
proyectarse, escribirse en la pizarra o entregarse por escrito, a modo de esquema al
tribunal (material auxiliar).

4.3.2. Defensa propiamente dicha.

No se puede indicar un orden exacto a seguir en el caso de la defensa, pero si dar una
serie de indicaciones relevantes. En algin momento, deben de quedar claros los objetivos
principales que el/la alumno/a se ha marcado a lo largo del proceso del TFG, no
necesariamente todos, sino aquellos que puedan servir para articular el discurso de la
defensa. Como se trata de una defensa, los objetivos no se establecen a la ligera, como
decia, deben o podrian ser el hilo argumental de la defensa, dado que esta podria basarse

en la idea de fundamentar que los objetivos han sido cumplidos. No hay que olvidar que Ia
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defensa abarca todo, no solo se defiende el trabajo escrito, sino también el esfuerzo

realizado durante la investigacion o el proyecto, dando pie, incluso, a dejar constancia hasta

del esfuerzo baldio o de los errores cometidos: dudas, titubeos, lineas de trabajo
descartadas. Asi, pues, aunque en la defensa pudiera tener cabida aquella parte del proceso
de trabajo que responde a una perspectiva mds subjetiva, no se trata de un resumen de lo
que se ha dicho o hecho en el TFG. Se trata de una exposicion con la finalidad de defender la
validez de tus hallazgos, tu propuesta, tus conclusiones, lo conseguido. No olvides que es
una exposicidon-defensa, no se trata solo de contar lo que has hecho, sino de demostrar-
argumentar que tu trabajo es relevante, que se han cumplido los objetivos marcados, que
dominas el campo de estudio, que tus conclusiones son acertadas, que consideras tus
hallazgos interesantes y que tu hipétesis/filosofia de trabajo es valida y coherente con los
resultados. Para ello es conveniente demostrar ciertas actitudes, las cuales vienen
detalladas a continuacién en los proximos epigrafes, tanto en su aspecto formal como de
contenido de la defensa.

4.3.2.1. Competencias comunicativas.

- Capacidad de expresion oral, gestual y corporal.

- Uso de un vocabulario adecuado al tema y apropiado a la expresiéon formal ante un
tribunal.

- Capacidad de sintesis, de generar interés y fluidez.

- Saber elaborar y mantener un discurso con coherencia interna.

- El empleo de material técnico, escénico, auxiliar o de cualquier tipo, de modo adecuado,
sin romper el ritmo expositivo, de forma organizada y preparada.

4.3.2.2. Adecuacion de contenidos.

- Argumentacién légica y estructurada en la que se demuestren los conocimientos sobre el
tema. Si se opta por una estructura expositiva similar a la desarrollada durante el trabajo
escrito, es muy importante evitar caer en la mera reiteracién de todo lo que ya se ha
expuesto. Es conveniente buscar un modo diferente de exponer-defender la informacién
o un enfoque consecuente con la idea de defensa. Es decir, no contar lo que ya se ha
dicho, sino exponer y defender el modo en que se ha realizado y organizado, en su
momento, la informacion pertinente del trabajo escrito/proyecto.

- Asociacidn y ejemplificacién de las ideas y conceptos del TFG (trabajo/proyecto).
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- Claridad en los objetivos, efectos a provocar o ideas basicas que se persiguen en el
trabajo/proyecto. Se debe evitar contar, de nuevo, durante la defensa lo que ya se ha
mostrado, en caso de haber realizado la escenificacion en directo con anterioridad a la
defensa o en el caso de realizar alguna actividad computable dentro de la defensa (por
ejemplo, una lectura dramatizada), o si se ha visualizado (grabacion, texto, planos) por el
tribunal con anterioridad. Lo que no quiere decir que no pueda hacerse referencia a ello.

Se trata, solo, de evitar la reiteracidn cansina de argumentos o ideas.

4.4. Evaluacion del TFG

Tanto el proyecto (trabajo escrito, producto/s artistico/s y otros, segiin modalidad) y la
defensa del TFG obtendrdn una calificacién de conformidad con el sistema establecido para
las ensefianzas artisticas superiores en el articulo 7 de la Orden de 19 de octubre de 2020,
por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del proceso de aprendizaje del
alumnado de las ensefianzas artisticas superiores y se regula el sistema de reconocimiento y
transferencia de créditos de estas ensefianzas (BOJA 212, de 3 de noviembre de 2020): “el
nivel de adquisicién y consolidacidon de las competencias conseguido por el alumnado se
expresara mediante calificaciones numéricas que se reflejardn en su expediente académico.
Los resultados obtenidos por el alumnado en cada una de las asignaturas del plan de
estudios, asi como del TFG, se calificaran en funcidon de la escala numérica de «0O» a «10»,
con expresiéon de un decimal. Las calificaciones inferiores a «5.0» tendran la consideracion
de calificacion negativa, lo cual implicard la no superacion de la asignatura o TFG
correspondiente”.

La calificacion final del Trabajo Fin de Grado se obtendra por el célculo de la media
ponderada del proyecto y la defensa. Dicha media solo podra efectuarse cuando en cada
una de estas partes se obtenga una calificacion igual o superior a 5. Dicha ponderacién se
corresponde con las establecidas, segin el caso, en la tabla de modalidades vy
submodalidades de TFG. Asi, cada apartado se valora de 1-10, posteriormente se le
efectuara el porcentaje anteriormente indicado, debiendo ser la nota del proyecto igual a 5
sobre 10 y la nota de la defensa igual a 5 sobre 10. Se entiende, por tanto, por proyecto,
todo lo que no es la defensa.

De este modo, la suma ponderada del total de contenidos a entregar que no se

corresponda con la defensa, que comprenden siempre, en todas las modalidades y
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submodalidades, el 80% de la nota final, debe ser igual o superior a 4. Asi, por ejemplo, la
submodalidad “escénico-creativa”, cuyo proyecto (80%) comprende el trabajo escrito (20%)
mas el producto artistico (60%), una vez evaluados de 1 a 10 y realizado el calculo
porcentual, deben sumar al menos un 4, lo que equivaldria a un 5 sobre 10. En resumen, el
proyecto debe tener una nota igual o superior a 4 sobre el 80% de la nota y la defensa una
nota igual o superior a 1 sobre el 20% de la nota, para hacer la media ponderada (nota
final, que debe ser igual o superior a 5 para superar la asignatura de TFG. En caso de
reclamacion al proceso de evaluacion del TFG, el alumnado debera regirse por lo dispuesto
en el Capitulo lll de la Orden de 19 de octubre de 2020.

Todo el material elaborado para el TFG debera haber sido elaborado personal e
individualmente por cada aspirante (sin perjuicio de la modalidad grupal y sus aspectos
comunes). En el caso de que el Tribunal detecte que el Trabajo Fin de Grado incurre en
plagio, es decir, que no cumple con el requisito de elaboracidon propia, no se indica
debidamente las fuentes documentales o se hace un uso inadecuado de la Inteligencia
Artificial, “se otorgara automaticamente la calificacion numérica de cero” (directriz
duodécima, punto 3, Resolucion de 12 de junio de 2024. El alumnado deberia, de hecho,

haber entregado junto con el TFG el Anexo V.- Declaracién personal de no plagio.

La mencién de «Matricula de Honor» se hard de acuerdo con lo establecido en el
apartado 6 del articulo 7 de la Orden de 19 de octubre de 2020: podra ser otorgada al
alumnado que haya obtenido una calificacién igual o superior a 9,0, ademads, esta mencion
siempre se realizara a peticion del tribunal. En caso de haber varias proposiciones de
matricula, el centro ha acordado resolver segun los siguientes criterios:

- Mencidn por unanimidad de los miembros componentes del tribunal.
- Mencidn por parte de la mayoria del tribunal.
- Calificacién mas alta.
Segln la Resolucion de 12 de junio de 2024 (BOJA 126, de 1 de julio de 2024),
directriz Octava “Funciones de la tutoria académica”, punto d) el/la tutor/a debe “emitir un

III

informe motivado de valoracién del TFG para ser tenido en cuenta por el tribunal”, que se
entregard junto con el trabajo escrito y el anexo lll. Este informe se tendrd en consideracion
por el tribunal, pero no como material que condicione el proceso de evaluacién, sino como
herramienta para que el tribunal ejerza sus funciones con un conocimiento mdas amplio del

proceso de tutelaje. Se facilita a continuacién el modelo de informe.
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INFORME DEL TUTOR/A AL TRIBUNAL DEL PROCESO DE TUTELAJE

Tutorando/a:

Titulo del TFG:

Tipologia:

Submodalidad:

(si fuese necesario)

Porcentajes Trabajo escrito:

%

Producto/s artistico/s:

%

Tutor/a:

Informe cualificativo (grado de consecucion)

Muy bajo

Bajo

Medio

Alto

Muy alto

Constancia tutoria semanal
(marcar con una X)

Observaciones motivadas:

Cumplimiento de los objetivos marcados

mensualmente (marcar con una X)

Observaciones motivadas:

Escucha y realizacion en funcion a la
orientacidn tutorial (marcar con una X)

Observaciones motivadas:

Grado de originalidad y creatividad
(marca con una X)

Observaciones motivadas:

Valoracion cuantitativa del TFG
(marca con una X)

Observaciones motivadas:

A continuacidn, se establecen unas tablas de items y ribricas, que serviran al tribunal

como medio y herramienta unificada de evaluacion. En las que al final se atenderd al

porcentaje establecido en cada modalidad y submodalidad. Asi mismo, tablas para el calculo

de la nota media de las partes del proyecto, segun modalidad y submodalidad, y otra para el

calculo final de la nota media del TFG.
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Tabla de rubricas del Proyecto del TFG (trabajo escrito, cualquier modalidad).

NOMBRE DEL ALUMNO:
TiTULO DEL TFG:

ITEM MAL BIEN NOTABLE EXCELENTE Nota
de0ad.9 de5a6.9 de7a8,9 de9a1l0 numérica

1 ¢ldentifica y formula adecua- | Formula el tema | Formula Formula Formula
damente en la introduccion el | y/o la hipdtesis de | correctamente perfectamente perfectamente
tema vy la hipdtesis de trabajoy | forma confusa, su | tema e hipdtesis, | tema e hipdtesis, | tema e hipdtesis,
tienen un enfoque | interés es relativo. | su interés es | es bastante | es muy
interesante? ¢Desarrolla un | El razonamiento | suficiente. El | interesante. El | interesante. El
buen razonamiento personal y | justifica de modo | razonamiento razonamiento razonamiento
académico que justifique | poco funcional la | justifica funcio- | justifica personal- | justifica perso-
convenientemente la inves- | investigacidon y/o | nalmente la | mente y en lo | nalmente y en lo
tigacion que ha realizado y el | el TFG, carece de | investigacion académico el TFG. | académico el TFG.
TFG que ha escrito? enfoque cientifico. | desde lo Incluso es

personal, pero novedoso y actual.
carece de rigor
académico.

2 ¢Describe con precision los | Resultan Los describe, | Los describe | Los describe
objetivos que se propone | confusos, no se | aunque se | bastante bien, | perfectamente,
conseguir? ¢Los enuncia y | expresan en | determinan con | son clarificadores | son muy
ordena adecuadamente? | infinitivo, se | ciertas carenciasy | y expone | clarificadores y
¢éIndica como fueron | determinan con | la explicacion de | correctamente expone con
evolucionando hasta | poca claridad. No | cémo van | cédmo precisién su
determinarlos claramente? éSe | se expone bien su | evolucionando es | evolucionan. Se | evolucién, de
vinculan con el enfoque de | proceso de | vaga. La relacién | vinculan con | forma clara 'y
trabajo propuesto? evolucion. Y la | de los objetivos | claridad con el | razonada.

vinculacién con el | con el enfoque | enfoque del | Ademas, se
enfoque de | del trabajo es | trabajo. vinculan
trabajo es | tenue. perfectamente

insuficiente.

con el enfoque del
trabajo.

3 ¢Desarrolla una metodologia
de caracter funcional que le
permite estructurar y orientar
convenientemente el trabajo,
atendiendo a un enfoque

La  metodologia
desarrollada no es
funcional ni clara,
desatiende a
enfoques ciento-

La metodologia es
funcional, poco
rigurosa 'y se
vincula regular al
tema y/o enfoque

La metodologia es
bastante

funcional, se
vincula bien al
tema y/o enfoque

La metodologia es
funcional y
cientificamente

muy  adecuada.
Perfecta para

cientifico y estableciendo los | ficos y establece | de trabajo. | de trabajo. Los | tema y enfoque.

procedimientos y recursos | mal procedimien- | Establece solo | procedimientos y | Los procedimien-

empleados en la investigacién? | tosy recursos. hasta cierto | recurso se | tos y recursos se
punto emplean emplean con
procedimientos y | adecuadamente. claridad y
recursos. precision.

4 ¢La estructura del trabajo tiene | La aplicacion es | La relacidon entre | Es precisa y la | Es precisa y la
precision en la aplicacion de | incorrecta o | las partes y el | informacidon esta | informacion esta
los apartados y fases | confusa o mal | desarrollo del | en su sitio | en su sitio
constitutivas del TFG, | diferenciada en la | trabajo es | correctamente correctamente
atendiendo a las | ordenacion  que | correcta, pero | vinculada y | vinculada y
peculiaridades de cada | hace de la | vuelve a menudo | dosificada, pero a | dosificada, evita
modalidad? ¢Ordena | informacion segin | sobre los/as | veces se pierde y | repetirse, no
adecuadamente la | las partes | mismos/as datos | extiende olvida ningun
informacién? establecidas del | e ideas. Olvida | demasiado. Toca | aspecto a tratar
*Es importante considerar | trabajo 'y  su | algunos aspectos | los aspectos | de la modalidad
aqui que cada modalidad | modalidad. necesarios de | necesarios de la | elegida y los logra
responde a ciertos aspectos esta modalidad. modalidad integrar en su
concretos segun se esté elegida discurso.
desarrollando un apartado u
otro.

5 éSelecciona, analiza e | Interpreta, Interpreta, Interpreta, Interpreta,
interpreta de manera | selecciona y | selecciona y | selecciona y | selecciona y
sistematica y rigurosa la | analiza de forma | analiza la | analiza la | analiza correcta-
informacion recogida? interesada o | informacién, pero | informacién mente la informa-

intencionada la | comete errores u | adecuadamente, cién, manejando
informacién. olvida otra | aunque confunde | la terminologia y
relevante. conceptos. el método de

analisis.

6 ¢Resuelve correcta, ordenada y
convincentemente cada una de

La introduccién es
poco precisa. El

La introduccién es
clara, pero

La introduccidn es
clara. El estado de

La introduccién es
muy clara. El
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las etapas fundamentales en el
desarrollo del trabajo,
orientandolo a la consecucion
de un resultado de caracter
coherente, ordenado y
razonado?

estado de Ia

cuestion es
confuso. El cuerpo
del trabajo
presenta una

yuxtaposicion de
contenidos sin

reiterativa. El
estado de la
cuestion  carece
de relacién entre
sus partes. El
discurso del
cuerpo de trabajo

la cuestion estd
dividido en partes

de forma
razonable. El
discurso del

cuerpo de trabajo
hila bien las ideas.

estado de la
cuestion estd muy
bien organizado.
El  discurso del
cuerpo de trabajo
se dirige
perfectamente

hilar los | hila mal algunas | Los argumentos | hacia un resulta-
argumentos. ideas. son buenos. do argumentado.

7 ¢Genera un conjunto de | Las conclusiones | Las conclusiones | Las conclusiones | Las conclusiones
conclusiones fundamentadas | son un resumen. | resultan obvias. | son adecuadas, | son propias,
en los planteamientos tedricos | Resultan poco | Los planteamien- | aunque se repiten | coherentes, nacen
y/o practicos, coherentes con | coherentes con la | tos tedricos de las | Coherentes conlo | del andlisis y la
la hipétesis, objetivos, etc.? | hipdtesis y con los | que nacen son | anterior. Pero | observacion,
éSon relevantes las | objetivos. Son | poco consistentes | relativamente afiaden incluso
conclusiones? poco relevantes. y falta | relevantes. informacion.

coherencia.

8 éSe expresa correctamente de | Tiene faltas de | Tiene alguna falta | Tiene algin error | Carece de errores
forma escrita con dominio del | ortografia, de | de ortografia, de | sin importancia, | pertinentes y usa
lenguaje especializado de los | sintaxis, de | expresién y de | faltas en la | un léxico
campos a los que se ajuste el | expresion, mal | puntuacién, pero | puntuaciény hace | especializado al
trabajo? uso de signos de | el Iéxicoesmadso | uso de Iéxico | campo estudiado.

puntuacién y falta | menos acorde. especializado.
de Iéxico acorde.

9 ¢Realiza adecuadamente el | Se incumplen las | Errores en | Errores Cumple bien con
trabajo segun las exigencias de | normas APA, las | bibliografia, cum- | ocasionales, las exigencias,
la guia docente, guia de estiloy | exigencias forma- | ple regular las | cumple normas | normas APA vy
normas APA de la ESAD y | les y falla en el | normas formales | de estilo, | estilo académico
desarrolla adecuadamente el | estilo académico. | y tiene un estilo | formato, etc. | adecuado. Las
apartado fuentes y bibliografia | Las fuentes | pobre. Las | Fuentes fiables. | fuentes son fiables
citada?, ¢se empelan fuentes | empleadas son | fuentes Desarrolla y cientificas. La
que destaquen por su | poco fiables y no | empleadas son | correctamente el | bibliografia es
fiabilidad? referencia bien la | fiables, pero poco | apartado de | correctay clara.

bibliografia. cientificas. bibliografia.

10 | éla expresidon, discurso y | Hace un uso | La expresion y el | La expresién y el | La expresion es
enfoque  son personales, | excesivo de citas, | enfoque son | enfoque son | muy personal, asi
integrando desde los | el enfoque es | correctos, el | coherentes, su | como el enfoque y
conocimientos tedricos, | poco personal, | discurso tiene un | discurso  propio | el discurso propio,
técnicos y practicos adquiridos | falto de un | enfoque personal, | implica cierta | todos estan
en los estudios realizados? | discurso propio, | en linea con lo | originalidad fundamentados
éLos apéndices son | asi  como de | aprendido en el | respecto a lo | desde los conoci-
necesarios? conocimientos plan de estudios. | aprendido en los | mientos adquiri-

adquiridos en la | Pero las citas son | estudios. Aunque | dos pero de forma
*Es importante considerar | carrera. Los | muy largas y | la investigacion | original y muy
aqui la valoracion subjetiva de | apéndices son | apéndices no son | esta algo carente | novedosa. La
los anexos, inclusive aquellos | inadecuados. solo muy utiles. de  bibliografia. | investigacién esta
de caracter artistico Los apéndices son | bien
innecesarios para la bastante documentada vy

submodalidad pertinente en
caso de que se presenten.

adecuados.

los apéndices son
clarificadores.

Suma de la nota numérica sobre 100 puntos:

Media sobre 10 (divides entre 10):

Monografia y disertacion, Proyecto de intervencidon pedagdgica, Proyecto de direccion (y
trabajos derivados de practicas externas vinculados a estas tipologias y submodalidades).

multiplicar por 0,8

80%

Investigacion-accion

multiplicar por 0,6

60%

Proyecto de un espectaculo (y trabajos derivados de practicas externas vinculados a esta

submodalidad).

multiplica por 0,4

40%

Escénico-creativos, Escritura dramatica, Proyecto escenografico (y trabajos derivados de

practicas externas vinculados a estas tipologias y submodalidades).

multiplicar por 0,2

20%
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Tabla de rubricas del/los producto/s artistico/s
(escénicos, dramatico-literarios, escenograficos, estético-comerciales o pedagégicos)

NOMBRE DEL ALUMNO:
TiTULO DEL TFG:

ITEM MAL BIEN NOTABLE EXCELENTE Nota
de0a4.9 de5a6.9 de7a8,9 de9al10 numérica
¢Se identifica la praxis del | EIl tema y/o la | Se identifican | Se identifica | Se identifica

proyecto (producto artistico,
disefio escenografico,
productos comerciales o
artistico-pedagogico) ade-
cuadamente en tema vy
filosofia/hipotesis de
trabajo?, étiene el producto

un enfoque interesante?,
éresulta novedoso  y/o
actual?, ¢élas influencias

estan transformadas a una
manera propia de hacer del
alumnado?, ¢éresponde de
forma global a la
investigacion realizada?

filosofia/hipdtesis
de trabajo apenas
se identifica en la
praxis o se observa
con cierta
confusion, su
interés es escaso.
Las influencias
estan mal
asimiladas y/o no
se ajusta a la
investigacion.

correctamente en
la praxis tema y
filosofia/hipotesis,
su interés es
relativo. Las
influencias son
algo descaradas y
apenas llega
realmente a
hacerlas suyas. La
investigacion  es
util al proyecto.

perfectamente en
la praxis tema y
filosofia/hipotesis,

ademds es bas-
tante interesante
y actual. Las
influencias son
buenas, se
detectan, pero
estdn muy bien
asimiladas. Y es

consecuente con
la investigacion.

perfectamente en
la praxis tema vy
filosofia/hipdtesis

de trabajo, el

enfoque es muy
interesante y
novedoso. Las
influencias muy
buenas, las ha
hecho  completa-
mente suyas. La
investigacion  esta

realmente aprove-
chada.

La toma de decisiones y la | Los objetivos | Los objetivos | Los objetivos | Los objetivos
solucién de problemas (de | marcados en el | marcados en | marcados en el | marcados en
caracter  tedrico-practico: | trabajo escrito se | trabajo escrito se | trabajo escrito se | trabajo escrito
artistico o literario, | ven mal reflejados | ven bien | ven muy bien | transcienden

escenotécnico, estético o | en el proyecto, la | reflejados en el | reflejados en el | perfectamente la
pedagdgico) en el proyecto | toma de | proyecto, en | proyecto, la toma | praxis del proyecto,
éresponden a la | decisiones parte, la toma de | de decisiones | la toma de
transcendencia y a la | resuelve incorrec- | decisiones resu- | resuelve en | decisiones ha
consecucion de los objetivos | tamente los | elve relativamen- | verdad problemas | respondido a su
marcados en el trabajo | problemas teé- | te los problemas | tedricos y/o | consecucién ideal,
escrito? ricos o practicos. tedricos y/o | practicos. solventando los

practicos. problemas.

¢Desarrolla con claridad un | La metodologia | La  metodologia | La  metodologia | La metodologia
planteamiento metodoldgico | desarrollada es | desarrollada es | desarrollada es | desarrollada es
(creativo, dramadtico, | poco funcional, se | funcional, pero se | muy funcional, la | ideal, la estructu-

escenografico, comercial o | estructura incon- | estructura mal las | estructuracion del | racién del producto
pedagdgico, segun el caso) | venientemente las | partes del | producto es | es muy adecuada y
funcional, de modo que le | partes del | producto, apenas | adecuada y se | responde a la
permita estructurar y | producto, se | se atiende a la | atiende a la | metodologia
orientar convenientemente | atiende mal a la | evolucién interna | evolucién interna | perfectamente,

la evoluciéon interna del/los | evolucidn interna. del mismo. del mismo. igual que a su
producto/s? evolucion.

¢Hay precision, definicion y | Falta precision, | Pese a la precision | Hay precisién, | Hay una excelente
“limpieza” (entiéndase del | definicién yily definicion | definicion y | precision, definicion
modo mas conveniente) en | “limpieza” en la | adecuada, se echa | “limpieza” en la | y “limpieza” en la
la ejecucion practica del | ejecucidon practica | en falta la | ejecucidon practica | ejecucién practica

producto/s artistico/s?

del producto.

limpieza deseable.

del producto.

del producto.

¢Resulta coherente el/los
producto/s artistico/s
(escénico, dramatico-
literario, escenografico,
estético-comercial o
pedagdgico) con respecto a
lo que se indica y precisa en
el trabajo escrito?, ¢se
relacionan entre si, se
complementan y se apoyan
mutuamente producto vy
trabajo escrito?

Se carece de
complementacion
y/o apoyo entre
producto y trabajo
escrito, falta
coherencia en la
praxis.

Parece haber
cierto apoyo y/o
complementacion
entre producto y
trabajo  escrito,
pero la cohe-
rencia es relativa.

Hay coherencia,
apoyo y/o
complementacion
entre lo que se
indica y precisa en
el trabajo escrito
y el producto.

La coherencia,
apoyo y/o
complementacion
entre proyecto y el
trabajo es mas que
evidente en la
praxis.

¢Parece responder el/los
producto/s en su resultado a
una resolucién correcta,
ordenada y convincente,
atendiendo a unas etapas
légicas de su desarrollo y a
las necesidades pertinentes,
o parece el resultado de un

Parece el
resultado de un
proceso  cadtico,
improvisado y
poco previsto en
su desarrollo, que
atiende mal a las
necesidades

Pese a que parece
responder en
cierto grado a la
improvisacion vy
caos en el
desarrollo, el
resultado atiende
a las necesidades

Parece responder
a una resolucion
correcta, ordena-
da y convincente
durante el
desarrollo,

adelantandose a
las necesidades e

Parece responder a
una resoluciéon co-
rrecta, ordenada y
convincente duran-
te el desarrollo,
adelantadndose a las
necesidades, inclu-
so consigue hacer
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proceso caotico, | pertinentes y las | logicas y se | imprevistos, que | de la improvisacion
improvisado y poco | resuelve resuelven se han resuelto | o el caos un método
previsto? inadecuadamente. | correctamente. perfectamente. creativo funcional.

7 élas conclusiones obtenidas | Las conclusiones | Las conclusiones | Las conclusiones | Las conclusiones se
en el trabajo escrito se | se ven mal | se aprecian | se aprecian en la | aprecian perfecta-
vinculan realmente con el | reflejadas en la | ligeramente en la | praxis, casi todas, | mente en la praxis,
proyecto como producto? | praxis, algunas | praxis, casi todas, | de  hecho, se | todas se vinculan
éExisten la posibilidad de | apenas tienen que | no obstante, se | relacionan con la | claramente con la
continuar el trabajo artistico | ver, estdn solo de | relacionan con el | intencidn creativa | intencidn creativa o
a partir del esfuerzo | relleno. El trabajo | producto. Existe | o productiva. | productiva. Existe,
desarrollado? artistico carece de | una ligera | Existe, efectiva- | se prevé y pretende

interés o posible | posibilidad de | mente, una | una posible
continuacion. continuacion. proyeccion del | proyeccién del
producto. producto, incluso se

disefia brevemente.

8 En la praxis, éfunciona?, écae | El resultado final | El resultado final | El resultado final | Funciona genial, no
en la obviedad?, ¢se podria | funciona mal, | funciona, en | funciona muy | puede  explicarse
hablar de algo inefable?, | apenas transmite | parte, trasmite | bien, transmite | bien cémo, es
éconsigue mas de lo que | nada especial, es | sensaciones, pero | emociones y | inesperado y muy
cabia esperar? muy previsible. es previsible. sensaciones. emocionante.

9 ¢Hay plasticidad, sentido de | Elsentido estético, | EIl sentido es- | El sentido es- | El sentido estético,
la  estética, efectividad, | la plasticidad o la | tético, la plastici- | tético, la plastici- | la plasticidad o di-
didactica, emocion... (segiin | diddctica... de los | dad o didéctica... | dad o didactica... | dactica.. de los
el caso) en la utilizacion de | elementos escéni- | de los elementos | de los elementos | elementos escéni-
los elementos escénicos, | cos,dramaturgicos, | escénicos, drama- | escénicos, drama- | cos, dramaturgicos,
dramaturgicos, técnicos, | técnicos, creativos | tudrgicos, técnicos, | turgicos, técnicos, | técnicos, creativos,
creativos y/o pedagdgicos | o pedagdgicos es | creativos o peda- creativos o pe- o pedagdgicos es
empleados? inefectiva y poco | gégicos es relati- | dagdgicos es | realmente efectiva

interesante. vamente efectiva. | bastante efectiva. | e interesante.

10 | ¢éResulta original, hay una | Hay poca origina- | Hay cierta origi- | Es original, aporta | Es original, aporta

aportacién  personal, la
expresion,  ejecucion o
creacion son personales,
integrada desde lo original y
novedoso con respecto a los
conocimientos tedricos,
técnicos y practicos
adquiridos en los estudios?

lidad, las aporta-
ciones son poco

novedosas, la
expresion, ejecu-
cién y creacioén es
poco personal,
apenas nace de
conocimientos
adquiridos.

nalidad, aporta
quiza cierta
subjetividad, la
expresion, ejecu-
cién y creacion
nace, en parte, de
los conocimientos
adquiridos.

una perspectiva
propia, la expre-
sion, ejecuciéon y
creaciéon nace de
los conocimientos
adquiridos.

una perspectiva
propia interesante,
la expresion,
ejecucion y

creacion nace de los
conocimientos

adquiridos, su
transformacién y
superacion.

Suma de la nota numérica sobre 100 puntos:

Media sobre 10 (divides entre 10):

Investigacién-accion 20%

multiplicar por 0,2
Proyecto de un espectaculo (y trabajos derivados de practicas externas vinculados a esta 40%
submodalidad). Se debe atender en la evaluacidn de la tabla tanto al dossier como al teaser. multiplicar por 0,4
Escénico-creativos, Escritura dramatica, Proyecto escenografico (y trabajos derivados de 60%

practicas externas vinculados a estas tipologias y submodalidades).

multiplicas por 0,6

TABLA DE CALCULO NOTA MEDIA DEL PROYECTO

Nota obtenida en el trabajo escrito (cualquier modalidad)

Nota obtenida en el/los producto/s artistico/s (escénicos, dramatico-literarios, escenograficos, estético-

comerciales o pedagdgicos)

La suma debe ser superior a 4 sobre 8 puntos (80%) para hacer media con la defensa (que

equivale a 5 sobre 10)
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Tabla de rubricas de la defensa (de todas las modalidades)

NOMBRE DEL ALUMNO:
TiTULO DEL TFG:

ITEM

MAL
de0a4.9

BIEN
de5a6.9

NOTABLE
de7a8,9

EXCELENTE
de9a10

Nota
numérica

1 ¢Se indica la relacion del tema
del trabajo y su proceso con los
contenidos 'y competencias
generales  (tedrico-practicas)
vinculadas a la  carrera
(especialidad)?, ése presentan
inicialmente los  aspectos
principales que luego se van a
desarrollar?, ¢ése defiende vy
justifica su relevancia?

Se indica mal la
relacion del tema
0 su proceso con
los contenidos vy
con las
competencias de
los estudios, la
presentacion  de
las partes o indice
de la exposicion es
vaga y poco clara,

Se indica escueta-
mente la relacién
del tema o su
proceso con los
contenidos y
competencias de
los estudios, la
presentacion de
las partes o indice
de la exposicién
queda solo claro

Se indica la
relacion del tema
0 Ssu proceso con
los contenidos y
competencias de
los estudios, la
presentacion de
las partes o indice
de la exposicién
queda clara, la
justificacion esta

La relacion del
tema ) su
proceso con los
contenidos y
competencias de
los estudios es
perfecta, la pre-
sentacion de las
partes o indice
de la exposicion
queda muy clara,

falta justificar la | en parte, | bien. la  justificacion
relevancia. justificacion vaga. también.

2 ¢Asocia con claridad el | Los objetivos son | Establece mas o | Quedan claros los | Quedan muy
desarrollo de ideas bésicas que | poco claros, | menos los | objetivos, que | claros los obje-
se persiguen en el | apenas se asocian | objetivos, a los | asocia con ideas | tivos, que asocia
proyecto/trabajo, durante los | con ideas basicasa | que asocia con | basicas a | perfectamente
objetivos, tematica, etc.?, | desarrollar en la | ideas basicas a | desarrollar en la | con ideas basicas
éofrece ejemplos de las ideas y | exposicion, carece | desarrollar en la | exposicidn, los | a desarrollar en
conceptos del TFG? de ejemplos. exposicion, los e- | ejemplos son | la exposicién, e-

jemplos son poco
clarificadores.

clarificadores.

jemplos son muy
clarificadores

3 ¢éTiene capacidad de expresion | Poca capacidad de | Capacidad de | Capacidad de | Capacidad de
oral y un vocabulario adecuado | expresion, expresion media, | expresion buena, | expresion  muy
al tema y apropiado a la | vocabulario vocabulario vocabulario buena, voca-
expresion formal ante wun | inapropiado al | basico, trato ante | acorde al tema y | bulario técnico
tribunal?, ése expresa con | tema y falto de | el tribunal | al trato con el | en el trato del
seguridad, ritmo y pausa | formalidad, aceptable, poca | tribunal, cierta | tema y educado
adecuada, discurso fluido vy | seguridad, ritmo | seguridad, ritmo | seguridad, ritmoy | con el tribunal,
agil, modula, articula, etc. | entrecortado, entrecortado, a | pausa adecuado, | con  seguridad,
correctamente? poco fluido, mala | veces, casi fluido. fluido, la | ritmo vy pausa

articulacion. modulaciéon algo | fluidez y modu-
simple. lacién muy bien.

4 ¢éSintetiza y elabora un discurso | Nada sintético, | Poco sintético, | Sintético, discurso | Muy sintético,
coherente?, étiene claridad en | discurso discurso coherente, casi no | discurso muy
la exposicion y demuestra, sin | desordenado, coherente, se repite, | coherente, no se
reiteracién, los conocimientos | repetitivo, repetitivo, demuestra un | repite,
sobre el tema? demuestra falta de | demuestra un | conocimiento demuestra un

conocimiento. conocimiento alto. conocimiento
valido. profundo.

5 ¢Presenta las conclusiones a las | Presenta mal las | Presenta conclu- | Presenta conclu- | Presenta conclu-
que ha llegado durante la | conclusiones, siones, sefiala la | siones claras, | siones muy
investigacion?, ¢defiende la | apenas sefiala o | validez del | sefala y defiende | claras, sefala y
validez de sus hallazgos?, ¢de | defiende la validez | resultado, pero | adecuadamente defiende perfec-
las conclusiones o del resultado | de sus hallazgos, | apenas lo | la wvalidez del | tamente la
final que ha conseguido? tampoco el | defiende, resultado, solo | validez del

resultado. tampoco indica | indica hallazgos. resultado y los
hallazgos propios. hallazgos

6 ¢Hace un uso correcto de los | Uso de manera | Hace un uso poco | Se hace un buen | Se hace un uso
materiales  expositivos, de | desorganizada del | efectivo del | uso del material | muy adecuado
cualquier tipo, de forma | material material expo- | expositivo, las TIC | del material
organizada?, ¢herramientas | expositivo, las TIC | sitivo, las TIC no | no dan | expositivo, las
TIC?, ¢tiene capacidad de | dan problemas y | dan  problemas, | problemas, ni | TIC dinamizan la

seleccion de la informacidn
clave y presenta calidad de la
documentacion grafica (Power
point, videos, etc.)?, ése
excede en el uso de fichas o
esquemas?, ¢hace uso de
elementos creativos en directo
durante la defensa que
dinamicen, verifiquen,
ejemplifiquen el TFG de forma

rompen el ritmo
de la exposicion, la
informacion  estd
mal seleccionada,
la calidad gréfica
es mala, hace un
uso excesivo de
material de apoyo,
los elementos
creativos apenas

aunque ralentizan
un poco el ritmo
de la exposicidn,
la informacion
esta bien
seleccionada, la
calidad gréfica es
aceptable, hace
uso innecesario
de cierto material

ralentizan el ritmo
de la exposicion,
la informacién
estd muy bien
seleccionada, la
calidad gréfica es
buena, se hace un
uso necesario de
cierto material de
apoyo, los

exposicion, la
informacién esta
perfectamente

seleccionada, la
calidad grafica es
muy buena, el
material de
apoyo es el justo,
imprescindible,

los elementos
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suficiente, a valorar segun la | dinamizan o | de apoyo, los | elementos creativos
modalidad? clarifican. elementos creati- | creativos dinamizan y
vos dinamizan, | dinamizan y | verifican lo dicho

pero aclaran poco

aclaran ideas.

7 éDefiende la  metodologia | La metodologia | La metodologia | La metodologia | La metodologia
seguida en relacion a los | elegida es poco | elegida es | elegida es muy | elegida es ido-
objetivos establecidos?, ¢por | apropiada para los | apropiada  para | apropiada para | nea para los
qué elige esa y no otra?, éicomo | objetivos estable- | los objetivos | los objetivos | objetivos  esta-
de eficaces han sido los | cidos, apenas se | establecidos, lo | establecidos, la | blecidos, la que
recursos metodoldgicos | defiende, los | cual defiende, los | que defiende | defiende perfec-
empleados?, éientiende | recursos son | recursos son | bien, los recursos | tamente, los re-
realmente como funciona? ineficaces, apenas | eficaces, casi llega | son muy eficaces, | cursos son muy

entiende cémo | a entender como | parece entender | eficaces,entiende
funciona. funciona. bien como | muy bien cémo
funciona. funciona.

8 éSe ajusta al tiempo | Se excede en el | No se excede en | Se ajusta al | Se ajusta al
establecido?, é¢dentro de ese | tiempo el tiempo, aunque | tiempo tiempo, incluso al
tiempo hace un uso prudente | establecido, lo usa | lo usa ajustado | sobradamente, no | recomendado, no
del mismo?, ées suficiente para | imprudentemente, | mas de lo dese_ | tiende arepetirse, | se repite, se le
que el tribunal pueda entender | dice unay otravez | able, se repite, es | se le sigue bien, | sigue con agrado,
su propuesta? lo mismo, se hace | dificil de seguir, | se le entiende | se le entiende

imposible seguirle | se entiende | bien. perfectamente.
regular.

9 ¢Atiende en la defensa a todas | Solo atiende a una | Atiende a las | Atiende a todas | Atiende a todas
las partes del TFG y el proceso | de las partes del | partes principales | las partes del TFG, | las partes del TFG
educativo: investigacion, | TFG (bien a la | del TFG, pasa por | inclusive cémo ha | de forma
tutorizacién, redaccion del | escrita, bien al | encima del | preparado la | ordenada y
trabajo escrito, elaboracion de | proyecto). Apenas | esfuerzo previo | propia defensa, | relacionada,
los productos artisticos, | justifica la propia | (investigacion, indica posible | indica
ensayos, la propia defensa, | defensa, tampoco | tutorizacion), continuidad. continuidad y
proximas investigaciones o | indica obvia los ensayos, profundiza en
proyeccion profesional, éseglin | continuidad. cierta continuidad ello.
el caso?

10 | ¢Defiende o solo expone?, ése | Solo expone, | Expone, pero | Expone y | Expone y defien-
hace entender, es didactico?, | apenas se hace | apenas defiende, | defiende, es | de, es muy di-
ése preocupa por que el | entender, desa- | se entiende, pero | didactico, se | dactico, se preo-
auditorio le siga?, étiene un | tiende al audito- | es poco didactico, | preocupa, su | cupa mucho, su
discurso no verbal que apoye o | rio, su discurso no | se preocupa, | discurso no verbal | discurso no ver-
capte la atencion del oyente? verbal es vago y | discurso noverbal | apoya, pero es | bal capta vy

confuso.

vago.

algo estético.

apoya.

Suma de la nota numérica sobre 100 puntos:

Media sobre 10 (divides entre 10):

TOTAL (ESTABLECIDO EL PORCENTAIJE DE 20%, multiplicas por 0.2):

TABLA DE CALCULO NOTA FINAL DEL TFG

Nota obtenida en el PROYECTO (igual o superior a 4 sobre 8)

Nota obtenida en la DEFENSA (igual o superior a 1 sobre 2)

Para aprobar el TFG la suma debe ser igual o superior a 5 sobre 10

NOTA FINAL TFG>
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5.- La investigacion en las artes escénicas (algunos consejos)

Es necesario, en primer lugar, caracterizar la investigacién en las artes escénicas como
un proceso que puede adoptar diferentes metodologias, bien la cientifico-humanistica, bien
la artistico-creativa. La primera es idéntica a cualquier investigacidon dentro del campo de las
humanidades, tal como ocurre en la Filologia, la Sociologia o la Pedagogia. La segunda
responde a la necesidad de investigar para el desarrollo de un proyecto creativo. En las artes
escénicas este tipo de investigacién muchas veces se realiza a la vez que el propio producto
artistico, retroalimentandose asi la prdctica artistica y la propia investigacién. Del mismo
modo ocurre en otras disciplinas: las bellas artes, la musica, la escritura creativa...
Evidentemente, la presentacion logica de dicho proceso creativo es el producto artistico en
si. Pero muchas veces esta investigacion puede adoptar un formato escrito, bien ensayistico,
bien tedrico y/o justificativo. Es comun en el mundo de las artes escénicas que las
investigaciones creativas se amolden con facilidad al formato del ensayo literario, ya que
este en si mismo responde a la experiencia personal, a un estudio o aproximacidn cientifica
en funcién de la subjetividad artistica, a un elevado conocimiento sobre el tema y a cierta
intencién de estilo. De hecho, la mayor parte de los métodos interpretativos expuestos por
los tedricos de las artes escénicas en el siglo XX son, desde una perspectiva genérica,
claramente ensayos. Podriamos citar, entre otros, a Antonin Artaud con E/ teatro y su doble,
muy proximo al ensayo literario, a Konstantine Stanislavki, que unifica sus ideas pedagégicas
a manera de diario en El trabajo del actor sobre si mismo, o a Jerzy Grotowski, que relne sus
teorias sobre la direccidén y la interpretacion en Hacia un teatro pobre. Sin olvidar otras
cuestiones escénicas —el tema del espacio o la iluminacién, por ejemplo— expuestas por
diversos autores, como Peter Brook, Francisco Nieva, Gordon Craig... Pero, como deciamos,
también pueden en ocasiones adoptar un formato tedrico, bien como monografia, bien
como articulo critico y/o cientifico. No puede hablarse, pues, de investigaciones de primera
o de segunda categoria, sino de investigaciones orientadas a diferentes finalidades:
investigar para documentar e investigar para crear.

Seria terriblemente injusto considerar la investigacion artistica un esfuerzo menor que
la humanistica. En cambio, si se puede afirmar que la primera es aparentemente menos
sistematizable y, en cierto modo, asi es. De hecho, el objeto de estudio de la misma puede
ser tan diverso como inabarcable: una técnica artistica, una idea creativa, una

conceptualizacidn estética, una teoria a poner a prueba en la practica escénica y viceversa,
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una intuicion pedagdgica, una experimentacion creativa sobre el propio campo de estudio,
la aplicacién social del arte sobre un sector de la comunidad (investigacion acciéon), una
creacion literaria, etcétera. No en balde, la investigacién, sea del tipo que sea, implica
siempre, desde el orden intelectual, un proceso de estudio y razonamiento similar. De
hecho, en la mayoria de las ocasiones bastaria con trasladar la nomenclatura de los
conceptos cientificos, a la terminologia de los procesos artisticos. Asi, pues, atendiendo a la
mayor sistematizacién existente en la investigacidn humanistica, valga esta como molde.

L. Blaxter, Ch. Hughes y M. Tight en su libro Cémo se hace una investigacion®?
proponen el interesante concepto de “la espiral de la investigacidon”, segln el cual cabe
calificar a la investigacion como ciclica. Es decir, que se puede comenzar a investigar por
cualquiera de los puntos que conllevan una investigacion. Afirman, también, que es continua
y, por tanto, obliga a un replanteamiento constante de cada uno de estos apartados, de
manera que, empiece por donde uno empiece, la investigacion te llevard siempre a
reformular de nuevo cada punto de partida. Y en efecto, poco a poco va cobrando forma, asi
que lo importante es comenzar. Empezar por la “eleccidon del tema” seria quizd lo mas
légico, pero muchas veces uno se ve obligado a redefinir su tema cuando ya ha comenzado a
“leer para la investigacion”, a “recolectar datos” y/o a “analizar los datos”. Eso si, es
preferible cerrar bien el tema antes de ponerse a “redactar” o, por lo menos, antes de
redactar partes tan comprometidas como la introduccién y la conclusién, las cuales pueden
considerarse las piedras angulares de cualquier trabajo de investigacion. Existen otros
planteamientos o esquemas de la investigacidn, pero este se acoge bien a la realidad, v,

ademas, responde a esa idea de retroalimentacion de distintas partes de la investigacién.

N

ORAT D,

Lanalizmar Fensar sobre
los datos M los rmétodos

FEecolectar <':| Leer para
losz datos J.nvestLgaJ:mn

92 . Blaxter, Ch. Hughes y M. Tight, Cémo se hace una investigacién, Barcelona, Gedisa, 2000.
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En lo tocante a la investigacion artistica, efectivamente, ocurren fendmenos
similares. Donde pone “redactar”, habria que cambiarlo por “crear”; donde dice “elegir
tema”, en algunos casos deberia matizarse por “elegir técnica, estilo, método, recursos,
objeto de estudio...”; en “pensar sobre los métodos” ocurre exactamente lo mismo:
métodos, técnicas, estilo... En “leer para la investigacion” si podria dejarse tal cual, pero
siempre y cuando se tenga en cuenta que es leer para una investigacion de caracter
creativo, inclusive, por tanto, leer para provocar o mover a la inspiracién. Lo que quiza si
cambiaria notablemente seria la idea de “recolectar datos”, puesto que en la investigaciéon
artistica lo importante no son los datos en si, sino el proceso de “prueba-error” (ensayos,
bocetos, correccién). Invariable seria “analizar los datos”, pero aqui los datos tendrian que
entenderse como “resultados”, tanto previos, como posteriores, ya que la investigacidn
creativa requiere también de un proceso de retroalimentacién. De hecho, con respecto al
término del producto artistico, el cual siempre es mejorable, cabe afirmar, al igual que dijo
Paul Valéry del poema, que la investigacidn artistica nunca se termina, se abandona.

ESPIRAL DE LA INVESTIGACION CREATIVA

N\ N\

Elegir tema,
técnica, estilo,
CREACION / [ metodologia
Re-vision recursos, objeto
del trabajo...
Analizar Pensar sobre las
resultados, @ técnicas, los
retroalimen- :} N <: estilos, métodos
<;:;,<§7 tacion y M y recursos...
autocritica -
/CREAR
) p\
o -
Leer para la f
CREAR/Proceso investigacion, para
prueba-error provocar la /U
(ensayos, 3 creatividad 0 #
bocetos, o mover a la \
correcciones), inspiracion, 0

etc.

N\

crecer desde ideas

N\

de otros

N\
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No cabe duda de que la motivacién personal a la hora de elegir el tema de Ia
investigacidon es un motor fundamental ante el esfuerzo que conlleva todo proceso creativo,
intelectivo, exegético, taxondmico, analitico o de razonamiento. La busqueda de cierto
“grado de innovacion” cientifica y/o artistica a la hora de elegir sobre qué tema investigar o
crear es una intencién meritoria y deseable, pero nunca es recomendable llevar dicha
intencién al extremo. Una investigacion o una creaciéon realmente novedosa no es algo
comun; plantearse cierto grado de originalidad en el enfoque, el tema o en las
argumentaciones es ya un logro importante. En el campo creativo incluso existe el lugar
comun de que “todo estd inventado”. De hecho, la investigacién cientifica tendrd siempre,
se quiera o no, un componente de subjetividad irremediable, lo que no quiere decir que no
se puedan descubrir datos empiricos o hechos verificables. Debe, pues, contar con rigor
cientifico, autocritica y objetividad, si desea ser vdlida y util. Y esto es igualmente aplicable a
la investigacion artistica, que debe perseguir la coherencia interna y, de creerlo asi, una
finalidad social. En tanto que el arte siempre es una manifestacién social. Asi, toda
investigacion deberia implicar una justificacion razonada de la eleccion del tema, ser
consecuente con dicho tema, asi como con la metodologia, técnicas y recursos adecuados al
mismo. De hecho, la investigacién cientifica, cualitativamente hablando, se fundamenta en
la calidad, comprobacién y veracidad de las teorias y observaciones formuladas. No
obstante, subjetividad y objetividad no son conceptos enfrentados a la hora de Ia
investigacion humanistica.

Este tipo de investigacidn nace de una pregunta, de una intuicién y/o de un trabajo de
analisis y demostracién, que tiene como piedra de toque la hipdtesis de trabajo. En dicha
hipdtesis convergen, no como contrarios, sino como elementos interdependientes, la
subjetividad y la objetividad cientificas. Mientras que, en cambio, en la investigacion
creativa, la filosofia de trabajo (hipdtesis creativa) no requiere una confirmacion de la misma
(es decir, si esta es o no cientificamente fuerte o acertada es lo de menos), en tanto que lo
importante en si seria que condujese hacia un resultado final: el producto artistico.
Pongamos un ejemplo. En el trabajo interno del actor no se requiere un procedimiento
exactamente coherente con los esquemas mentales deducibles de los enunciados del
personaje a la hora de la configuracién del mismo, lo importante es que el resultado de
dicha configuracién en la praxis se corresponda con la presencia psiquica de este sobre el

escenario. Si bien es mas que recomendable y l6gico que el conocimiento o la aproximacion
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al personaje facilite al actor su trabajo, metodologia cientifica que deberia ser aplicada por
cualquier investigador creativo (actor en este caso), a la hora de desempeiiarlo, cualquier
medio que funcione serd vdlido, indistintamente de que sea consecuente con la
metodologia, técnicas y recursos tedricamente adecuados para tal fin. De ahi, que la propia
metodologia pueda ser objeto de la investigacion creativa, habiéndose agrupado las
diferentes formas de trabajar en dos grandes bloques: la interpretaciéon “de dentro a fuera”
y “de fuera a dentro”, resultando valido, incluso, métodos mixtos, eclécticos y/o personales.
Algunos investigadores proponen en sus métodos recursos mas préoximos a la investigacion
humanistica (literaria, dramaturgica, psicoldgica...), otros se alejan, optando por férmulas
mas intuitivas, fisicas o creativas, no exentas, pese a lo cual, de cierta justificacion tedrica.
No obstante, desde un planteamiento pedagdgico —mas o menos cercano a la realidad
practica del mundo de las artes escénicas—, la aplicacidon de la metodologia cientifica, dada
su sistematizacion, es recomendable en el proceso de la investigacion creativa, pese a sus
posibles limitaciones en el plano artistico.

Evidentemente, un investigador, ya sea humanistico o creativo, a la hora de presentar
los resultados de su estudio y/o trabajo, piensa no solo en el contenido, sino en la forma de
presentarlo, que deberia ser ordenada, didactica y coherente, asi como en el modo de
aclarar el propio proceso de investigacién. Por tanto, debe dejar claro que uno sabe
organizar su trabajo: introduccién, que abarca el objeto de estudio, la hipétesis o filosofia de
trabajo, estado de la cuestidon (qué han dicho otros, qué tomas de otros y qué rechazas de
otros), objetivos, cuerpo del trabajo (ordenar los datos, tu propia argumentacion, analisis y
resultados) y las conclusiones (qué aportas tu).

No puedes olvidar nunca al investigar que el arte draméatico es un PRACTICA ESCENICA.
Es decir, no somos tedricos puros, somos tedricos aplicados. No se puede olvidar nunca que
las investigaciones creativas, cuando se presentan a nivel tedrico, deben responder al
formato de una exposicion argumental. El objeto de estudio es bien la creatividad de otros,
bien vuestra propia creatividad, ya desde la perspectiva cientifica, ya desde la perspectiva
creadora, respectivamente. No se puede permitir que la ciencia descuartice y embalsame el
arte, ni prescindir cuando teorizamos del modo en que se expresa la ciencia humanistica
(sus escuelas, metodologias, nomenclaturas, etc.). Esto no quiere decir que se tenga que
caer en una retdrica academicista y comprensible solo para unos pocos. Si no que una

formacién global te permite ir de un campo a otro. El investigador artistico que desconoce
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los avances, perspectivas y nuevas teorias humanisticas, corre el riesgo de repetirse, de caer
en algo consabido o, peor aun, de repetir a otros. El cientifico que no tiene en cuenta la
realidad escénica corre el riesgo de analizar una entelequia del arte, de no ser util, de olvidar
cuestiones practicas terriblemente basicas. El investigador de artes escénicas que expresa su
investigacion artistica de un modo exclusivamente cientifico olvida la naturaleza de su
investigacion, del mismo modo que el investigador humanistico en las artes escénicas que
expresa su investigacion de modo eminentemente cientifico olvida la utilidad que puede
implicar su trabajo en los lectores creativos. Ahora, el investigador escénico que al expresar
los resultados de su trabajo no sistematiza su redaccién cientificamente estd dando una
impresion de poca seriedad a estas disciplinas.

PARA UN TRABAJO CREATIVO DE ESCRITURA DRAMATICA SE RECOMIENDA LA SIGUIENTE

ESPIRAL (mds informacion en la revista Rituales 3y 4):

N\ N\

Pensar: tema/S

RE-ESCRIBIR ] )
- a elegir, estilo,
Autocritica L.
limites
¢ genéricos
Podas :> e ’
amario,
. intencion y
Correcciones
L, grado de
(fijacidn texto) L
fidelidad.
ESCRIBIR Buscar/analiza /\
Anotaciones r
T mx ideas, fuentes
S~
4 Borradores 7 3 (bibliograficas,
- T > A originales para
12 versidn I_\ w adaptacion...),
ANALISIS ~ modelos e
informacion.
Ordenar docu- Leer para la
mentacion, investigacion, ‘
preestablecer para provocar la p
estructura/s, creatividad o /‘«J‘
pre-configurar <: mover a la \F/
personajes vy inspiracion, y ‘
otros aspectos crecer desde
técnicos. ideas de otros

(reelaboracion).

A\ N\
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EN CASO DE ADAPTACION DRAMATICA:

1.- Supresidn de pasajes y ambientes.

2.- Supresion de interpolaciones informativas.

3.- Supresion de repeticiones y resimenes de acciones realizadas.

4.- Supresion de frases, réplicas, personajes, atendiendo al ritmo y gusto del director/dramaturgista.

5.- Supresion de escenas, secuencias, breves subtramas o desviaciones argumentales para adecuar la extension de
la obra a las necesidades de la puesta en escena, sin que afecten a la entidad original.

6.- Supresiéon de escenas, secuencias... (supra) que abren cesuras textuales
(afectando a su entidad), provocando una nueva estructuracion de episodios y
secuencias que requieren de enlaces o soluciones escénicas.

7.- Modificacidn del orden de las escenas, cuadros, episodios... a fin de clarificar e
intensificar el desarrollo de la accion.

8.- Supresion de finales estereotipados, que anticipan el desenlace.

9.- Incorporacién de escritos de otras obras del
propio autor.

10.- Afadir texto de contemporaneos del autor
(no solo teatrales).

11.- Adicidn de fragmentos de otras épocas.

12. Insercién de materiales textuales escritos
especificamente para la obra en cuestion.

REVISION  + | VERSION  + ADAPTACION

Este esquema referente a los pasos que implica el hacer una “revision”, “version” y/o
“adaptacion” es una sintesis de lo que Juan Antonio Hormigén denomina el “trabajo
dramaturgico”, que expone en su libro Trabajo dramaturgico y puesta en escena (Hormigdn,
2002, pp. 161-165). La confusién terminoldgica al respecto es considerable, dado el uso en
un sentido lato de estos términos dramaturgicos. Mas informacién sobre ello, o sobre

metodologia de escritura creativa, bibliografia, etc., en la revista Rituales 3 y 4.

5.1. Recomendaciones tanto para la investigacion humanistica como artistica

1.- Como puede verse al atender al concepto de “Espiral de investigacién” y “Espiral de la
investigacion creativa”, lo importante es empezar. Empezar por la eleccidon del tema seria
lo légico, pero muchas veces uno se ve obligado a redefinir su tema cuando ya ha
comenzado a leer, recolectar y analizar.

2.- La motivaciéon personal a la hora de investigar sobre un tema y a la hora de elegirlo es
buena consejera.

3.- Aunque no hay que obsesionarse con el “grado de innovacidon”, una investigacién
creativa debe buscar la originalidad, una investigacion humanistica debe buscar la utilidad
social, cultural o artistica en su preocupacién por descubrir, analizar, documentar, etc.

4.- En la investigacion no hay una “verdad objetiva”, en todo caso hay una “perspectiva de la
realidad subjetiva”, lo que no quiere decir que no podamos encontrar datos empiricos o

hechos verazmente aceptables.
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5.- Como investigadores hay que tener en cuenta épara quién investigo?, ¢qué debe quedar
claro?, icdmo adoptar mi presentacién ante este publico? Evidentemente, un investigador
profesional piensa en los especialistas de su campo como publico, vosotros en el tribunal
de TFG: docentes de distintas especialidades del arte dramatico que evaluaran no solo el
contenido sino la forma del contenido, no solo el resultado sino el proceso de
investigacion, por tanto, debe quedar claro que sabes organizar tu trabajo (qué aportas tu
y qué tomas de otros y qué rechazas de otros, tu hipdtesis, tu argumentacién y los
resultados del analisis, es decir, las conclusiones). Por lo que debes ser ordenado vy claro,
intenta abarcar cuestiones no solo especificas de tu investigacion sino del arte dramatico
en general, demostrar la utilidad de las competencias adquiridas durante la carrera.

6.- No olvidar que el trabajo debe presentarse de forma que facilite la correccién del mismo,
destacando como se ha hecho, originalidad e innovacién, objetivos y resultados.

7.- Llevar un pequefio diario de la investigacion y/o un sistema personal de ordenacion por
fichas de la informacién encontrada (quién dice qué, bibliografia completa, aplicacién de
una teoria concreta a mi caso de estudio, conceptos o citas de utilidad, en qué libro y en
qué pagina se encuentran, clasificar el material de trabajo, fotocopiar y recopilar la
informacién, dénde he puesto las fotocopias, otros...) puede ser de mucha utilidad. En la
investigacion creativa es muy normal tener un cuaderno de trabajo donde uno va tomando
nota de ideas, hace dibujos, croquis, etc. Este material y el otro no son muy distintos entre
si y utilizar un modo riguroso de ordenacion puede ser mdas que interesante cuando uno
quiere formalizar por escrito la investigacidn o el proceso creativo o del trabajo cientifico.

8.- Es fundamental siempre tener MODELOS: modelos de una introduccién, de un estado de
la cuestidon, de una investigacién similar a la mia, modelos de andlisis, modelo de
conclusiones, modelo de bibliografia... También podria decirse: modelos estilisticos,
modelos de cOmo trabajar interiormente, modelos de cdmo moverse, de cémo
comportarse, modelos de la naturaleza... Lo normal cuando se investiga es que, segln se va
leyendo para la investigaciéon o para la creacion, uno vaya encontrando esos modelos:
autores que te gusten como exponen su discurso, cdmo trabajan, cdmo actian, como
crean la atmdésfera. Tenlos cerca.

9.- No debéis elegir un objeto de estudio que exceda vuestras posibilidades, se ha de tener
en cuenta la extensidn, el tiempo real de dedicacidon y la facilidad para adquirir la

documentacién apropiada. Tampoco es desdefable pensar en vuestro perfil profesional a
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la hora de elegir un tema sobre el que trabajar. Si esto es importante en la investigacion
humanistica, cuanto mas en la creativa, en la que el producto artistico y vuestra profesidn
andan tan estrechamente unidos. Es conveniente pensar siempre en el tema de forma
concreta, lo mas concreta posible, siempre hay tiempo de ampliar el tema de investigacion.

10.- Es importante pensar en un titulo que diga claramente de qué trata vuestro trabajo,
pero que, no obstante, siempre pueda modificarse a posteriori. El titulo inicial debe
responder a ese aspecto concreto, pero sin dejar de estar abierto a otras generalidades, si
luego hubiese que ceir algo, es mas facil cefiir el titulo que la investigacion.

11.- Hacerse preguntas claras ayuda a saber a uno sobre lo que quiere investigar, cémo
investigar o qué quiere decir o aportar (QUE, QUIEN, COMO, CUANDO, POR QUE, PARA
QUE) y también ayudan a la hora de crear, investigar, redactar o exponer vuestras teorias.
Esto no quiere decir que uno deba circunscribirse a lo que ya sabe o controla. Debéis seguir
vuestras intuiciones, pero siempre hay que confirmarlas. De hecho, la hipétesis/filosofia de
trabajo, como tal, es una respuesta inicial al proceso de investigacion/intuicién, a las
preguntas que uno se formula. Como su nombre indica esta hipétesis/filosofia es solo una
herramienta/linea de trabajo. Normalmente no es definitiva, ni una conclusién ultima, ni la
respuesta real a la pregunta primera. No olvides que el trabajo/proyecto en si es la
respuesta a la investigacidn y no la hipétesis/filosofia de trabajo, propiamente dicha. Por lo
tanto, es conveniente intentar darle forma cuando uno ya ha comenzado la investigacién y
leido para ello. Y terminar de darle la consistencia, coherencia y la verificacion requerida
en el término del proceso de investigaciéon. No solo desde un punto de vista creativo, sino
también cientifico, en este sentido, lo importante es el resultado final, bien el objetivo
artistico, bien el analisis y conclusiones resultantes.

12.- De ahi que, muchas veces, especialmente en la investigacion artistica, uno empiece a
investigar por un sitio y termine por otro demasiado alejado del primero. Por ello, cuando
ya se ha comenzado a leer para la investigacién, es conveniente hacer listas de conceptos,
problemas o cuestiones que deben ser tratados o sobre las que se quiere trabajar, e
intentar darles coherencia, un mapa conceptual, esquemas, dibujos, etc., incluso un indice
gue debe evolucionar a la vez que vas enfocando tu trabajo; todo ello puede ser de gran
ayuda. No olvides consignarlo en tu diario.

13.- Es conveniente apuntar siempre la referencia bibliografica y las paginas, cuando uno

toma nota por escrito de los datos que le interesan, y, también, apuntar las ideas propias
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gue se os van ocurriendo a renglén de la lectura. Al repasar las notas es interesante indicar
con algun cédigo personal qué observaciones se relacionan con otras; emplear colores
puede servir para distinguir aspectos concretos. Fotocopiar siempre la bibliografia de los
libros que uno vaya a emplear puede ser de gran utilidad, pues facilita la busqueda de la
fuente documental cuando encuentras una referencia bibliografica. Si uno solo fotocopia la
parte de interés, muchas veces encuentras referencias incompletas que remiten a notas al
pie de paginas anteriores, de modo que en realidad careces de dicha referencia.

14.- A la hora de leer para la investigacion el primer contacto debe ser el indice de los libros,
lo que permite aterrizar directamente en la informacion que os interesa. Para hojear es
conveniente atender al comienzo y final de capitulos y subepigrafes. Ciertos tipos de
indices (de l[dminas, indice onomastico, de titulos y por autores...) pueden también guiaros
en esta busqueda. No puedes olvidar investigar la bibliografia y atender a las notas a pie de
pagina (aparato critico) por si hubiese algin dato que te lleve a otra fuente documental.
Recuerda siempre que el valor cientifico y fiabilidad de un libro se mide por su prélogo,
aparato critico y bibliografia especializada. El de vuestro trabajo o exposicion también.
Conocer estas herramientas permite al investigador moverse por las fuentes documentales
gue le interesan, tanto en lo creativo, como en lo tedrico.

15.- Por todo lo dicho, en una investigacién se ha de comenzar por leer para saber qué otras
investigaciones hay sobre el tema elegido. Esto es comin a ambas investigaciones. Los
artistas creadores corren el riesgo de crear cosas que antes ya han sido creadas. Por su
parte, los humanistas, de investigar cosas que estdn completamente superadas. Por ello, a
la hora de buscar fuentes documentales, hay que cotejar siempre los catalogos de
bibliotecas, consultar en Google (para tener una idea general) y en las bases de datos
(donde encontraras articulos cientificos). No hay que olvidar que los libros en catalogos
pueden buscarse por signatura; las signaturas parecidas hablan de cosas parecidas. De
tener acceso libre a un fondo bibliografico, normalmente estos se ordenan por temas
siguiendo el CDU (Cédigo Decimal Universal) u otro método parecido, por lo que es mas
gue conveniente tener un ligero conocimiento sobre estos. Los bibliotecarios son personal
muy preparado en estas cuestiones (bases de datos, recursos electrénicos, repositorios
digitales, tesis doctorales, publicaciones periddicas especializadas, hemeroteca,
manuscritos, colecciones, libros de consulta, monografias especificas...). De hecho, hay

bibliotecas especializadas en materias concretas, segln la universidad o la institucién. Para
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el tema que nos ocupa, hay que destacar el Centro de Documentacién de las Artes
Escénicas de Andalucia, de Madrid, el CSIC, facultades y escuelas de Artes, de Filologia,
Magisterio, Filmotecas, Videotecas, etcétera. Incluso algunos teatros tienen fondos
documentales o realizan sus propias ediciones, como el Teatro Espafiol.

El problema de la investigacidon es que en algin momento hay que parar, analizar los
datos y empezar a escribir, ya que siempre debe tomarse como un proceso de reescritura
constante. En este proceso de escritura cabe citar algunas buenas practicas basicas. Es
conveniente escribir pensando en que deben entenderte, asi, pues, es preferible no utilizar
frases muy largas, ordenar bien el discurso, intentar ser directo, clarificar siempre las partes
del mismo y las lineas de accidén a seguir en la exposicidn; utilizar estilos impersonales (evitar
el plural de modestia), conectores del discurso, intentar relacionar las partes entre si, etc.
Asi mismo, es conveniente escribir parrafo a parrafo, aunque se tarde, intentar que cada
parrafo afiada algo a vuestra argumentacion. En resumen, dar forma escrita a la
investigacion, no olvidar que se trata de facilitar algo complejo, ya sea una exposicién sobre
vuestro trabajo creativo o las observaciones criticas sobre un producto escénico.

Con estas lineas bdsicas sobre la investigaciéon escénica espero haber clarificado las
dificultades que implica el estudio cientifico-artistico del hecho teatral, sus diferentes lineas
o finalidades, las posibles metodologias a seguir, el rigor y la creatividad a la par inherentes a
la investigacién artistica, y, como ya se dijo, la conciencia clara de trabajar desde
posicionamientos tedricos aplicados a una realidad y practica escénica, o desde
posicionamientos artisticos que implican un razonamiento analizable y una manifestacion

social.

6.- Metodologia cientifica (aspectos y recursos)

Toda orientacion metodolégica de una investigacion puede ser deductiva, inductiva o
mixta. La investigacion deductiva es aquella que analiza todos los casos particulares para
llegar a conclusiones objetivas. Por ejemplo, para establecer conclusiones sobre quién es el
asesino analizas todas las pruebas posibles, verificando la informacién y viendo hacia donde
0 a quién te dirigen las pruebas. Otro ejemplo, seria establecer conclusiones sobre un tipo
concreto de insecto en una zona geografica concreta. Es decir, recolectas y apuntas
mediante observacion el mayor nimero posible de esos insectos y estableces similitudes

con otras poblaciones ya estudiadas, asi como peculiaridades que sean propias. Dicho de
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otro modo, las investigaciones deductivas no establecen con anterioridad su hipotesis de
trabajo, sino con posterioridad, uno sale a ver qué se encuentra. En este caso la
investigacion nace de una pregunta que no tiene una respuesta intuitiva, por ejemplo,
équién es el asesino?, (qué pasa con estos coledpteros?, iqué me voy a encontrar? Cuando
ya has analizado el campo de estudios estableces una hipdtesis, sigues trabajando para
verificarla. Se establecen, por tanto, observaciones particulares a partir de lo general, que
suelen ser datos cuantitativos. La conclusiéon de su razonamiento estd incluida en sus
premisas y son rigurosas y vdlidas, ya que nacen de la observacién previa del campo de
estudio. No genera, necesariamente, por si mismo, nuevo conocimiento, puesto que
consiste en la verificaciéon del conocimiento previo. En este sentido podria decirse que es un
método que rehuye la subjetividad. Sin embargo, la inductiva parte de una intuicion,
intuicién que nace de una pregunta y cuya respuesta previa se denomina “hipétesis de
trabajo”. Esta hipdtesis intuitiva se basa en la observacién de hechos y fendmenos,
generalizando a partir de dichas observaciones, que suelen ser datos cualitativos. Su
objetivo es generar nuevos conocimientos y sus conclusiones son probables, yendo en su
razonamiento de lo particular a lo general. Por tanto, su hipdétesis debe ser defendida con
argumentaciones y analisis, de modo que la conclusién viene a ser una verificacion,
matizacién o refutacién de dicha intuicion. Por su parte, la mixta hace uso de la inteleccion
en un momento inicial, pero recurre a procedimientos deductivos para confirmar su
hipdtesis de trabajo. Es decir, recopila pruebas que analizadas desde la objetividad
verifiquen esa intuicidn previa. Sus datos recurren tanto a los datos cualitativos como a los
cuantitativos.

Normalmente, la investigacion humanistico-cientifica sigue un formato en que la
verificacion de las premisas de trabajo se da cuando llegamos a esas mismas conclusiones
desde planteamientos deductivos (pruebas cotejadas, analizadas y confirmadas). Esta es la
propia de un trabajo de caracter “documental”, de hecho, lo que uno hace es documentar
con pruebas suficientes la hipdtesis inicial (las premisas). Mientras que la investigacion
artistico-creativa tiende a una metodologia inductiva, que bien puede confirmarse en los
resultados del producto artistico. Es decir, aquella en la que el resultado debe ser valioso,
funcional y/ o interesante desde criterios artisticos, y pueda y deba optar por una exposicion

tedrica mediante mecanismos mixtos que lo clarifiquen y demuestren la coherencia interna
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del proceso artistico. Eso es lo que se espera de vuestros trabajos de creacidén o proyectos
de cardcter profesional.

La metodologia deductiva hace uso de ciencias inmanentes, que son aquellas que no
se salen en su proceso de analisis, pruebas y argumentaciones del texto u objeto de estudio.
La inductiva, en cambio, se centra en ciencias no inmanentes, es decir, aquellas que dan un
predominio al contexto extra-textual. La metodologia mixta emplea férmulas eclécticas
(inmanentes y no), ciencias que atienden tanto a cuestiones textuales, como extra-textuales.
Voy a explicarlo con un poema. Hay escuelas humanisticas que cuando analizas un texto
(poema) no tienen en consideracidon nada externo al poema, solo atienden a la forma, el
lenguaje, el estilo, la estructura, la grafia, el tipo de papel, pero no atienden a las tendencias
sexuales del autor, posibles aspectos biograficos, el contexto histérico-social del momento
en que fue creado, planteamientos ideolégicos del autor, simbologia, influencias externas...
Los formalistas o los estructuralistas son escuelas inmanentes, los estudios de género, la
sociologia de la literatura o la estilistica son escuelas no inmanentes. Asi, los estudios de
género, cuando analizan una obra del pasado, incluso, hacen interpretaciones anacrénicas
de un comportamiento o de un uso linglistico, depende del rigor cientifico del investigador
a la hora de cémo se interprete dicha informacion.

El teatro como discurso artistico ha ofrecido cierta resistencia a ser analizado
cientificamente, porque su discurso artistico puede ser analizado atendiendo a diferentes
aspectos: el texto literario, la puesta en escena o, inclusive, un contexto mayor, incluyendo
como interactla este como fendmeno social. La semidtica teatral se caracteriza por ser la
metodologia cientifica que mas se ha acercado al analisis del hecho teatral. Curiosamente
existen tres lineas semiodticas a lo largo del siglo XX: la Semidtica de la Comunicacion, que
basicamente atiende al hecho teatral desde el contexto literario y como una comunicacion
jakobsiana tradicional (autor [intencidn]—>texto—>publico); la Semidtica de la Significacion,
que se centra en el contexto de la representacion teatral (la puesta en escena), entendiendo
dicho esquema desde la semidtica ternaria de Pearce, que incluye la mente del observador
como ultimo proceso de significacion del signo escénico (autor = texto €[comprensién]—>
publico); y, por ultimo, la Semidtica de la Produccion, que se centra en la idea de la
construccion del signo escénico como producto artistico conformado por una multiplicidad
de emisores pertinentes en este proceso de re-construccion sémica (texto

literario<[intencidon]2>texto  partitura<-[comprension]>texto  representacién). La
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Semidtica de la Comunicacion es inmanente; la Semidtica de la Significacion es no-
inmanente, en tanto que es el espectador como elemento externo al contexto literario-
dramatico quien da sentido al hecho teatral; y, asi mismo, la Semiética de la Produccion es
ecléctica o mixta, dado que se sale del contexto literario-dramatico, puesto que entiende el
hecho teatral no como una traduccion, sino como una re-creacién en la que el resultado es
un producto artistico diferente, en que cada nuevo texto nace del anterior y lo
retroalimenta afladiéndole nuevas lecturas, incluso, de forma retroactiva.

Lo explico otra vez, si, de acuerdo. La Semidtica de la Comunicacidn se centra en la
idea de que el elemento fundamental del discurso teatral esta en la intencidn del emisor, es
decir, de esta depende lo que se quiere decir, comunicar o dar a entender. Por tanto, parte
de la idea de que existe un mensaje o sentido mds o menos univoco en el texto literario-
dramatico. Es inmanente porque estudia el texto, solo y exclusivamente, olvidando otros
aspectos como la interpretacién del director o la puesta en escena. Pero la Semiética de la
Significacion no es inmanente. Se plantea si, de hecho, existe o no un Unico mensaje o
sentido mas o menos univoco. Es decir, pone en duda el hecho de que la intencién del autor
sea lo que da valor al texto dramatico, ya que si afiadimos al andlisis del texto la presencia
del publico, como elemento externo (no-inmanente), evidentemente la subjetividad del
publico es la que hace que el texto se entienda de un modo u otro. Asi como que no es igual
como se entienda el texto antes o después de un hecho histdrico: Fuenteovejuna antes o
después del surgimiento de los movimientos feministas. No importa, por tanto, lo que autor
queria decir, sino la intencién que yo creo o entiendo que tenia al decir lo que dice. Es
precisamente este principio en lo que se fundamentan escuelas cientificas como los Estudios
de género o la Sociologia literaria, por ejemplo.

La Semidtica de la Produccion afiade un nuevo elemento al proceso de la
comunicacion artistica, el de “signo artistico”, es decir, quién/es, cdmo, cuando, por qué se
ha creado ese signo artistico. En el caso del teatro, la semidtica de la produccién es
fundamental, porque basicamente es el Unico enfoque cientifico capaz de abarcar el
fendmeno llamado “teatro”. Este signo artistico llamado “teatro” incluye diferentes
momentos del proceso de “produccién”: fijacion del texto (traduccion, edicién, adaptacion,
trabajo de mesa), produccion teatral (disefio, direccién, ensayo, promocion, produccion
econdmica), representacién (estreno, técnicos, critica especializada, gira...). Cada uno de

estos momentos responde a un contexto diferente: contexto de creacidén, contexto de
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produccién, contexto de representacion... Es decir, que cada una de las escuelas semidticas
existentes, lo que hace es afiadir al campo de estudio un elemento de analisis: el TEXTO -
el PUBLICO = y el PROCESO DE CREACION DEL ESPECTACULO (previo, durante y posterior),

respectivamente, de la Comunicacion, de la Significacién y de la Produccién.

En este sentido hay diferentes escuelas cientificas que se vinculan o encuadran dentro
de cada metodologia, forma de atender al objeto de estudio e, incluso, con cada linea de la

semidtica teatral, ya sefialadas.

Deductiva (datos cuantitativos)

Inductiva (datos cualitativos)

Mixta (cuantitativos y cualitativos)

Inmanente: ciencias que no se
salen del texto. (Entendemos
texto como objeto de estudio).

No-inmanente: ciencias que dan
un predominio al contexto
extra-textual.

Eclética: que hace uso de las
ciencias inmanentes y no
inmanentes al 50%.

Semidtica de la comunicacién

Semidtica de la significacion (el

Semidtica de la produccion

(el signo y el sistema de | sigho y su significado en la | (proceso de construccion del
comunicacion). mente del receptor). signo artistico).

Positivismo, Formalismo, | Estética de la recepcion, | Pragmatica, materialismo
Estructuralismo, Funcionalismo, | deconstruccionismo, ciencias | filosofico, teoria literaria,
New criticism, Critica y analisis | comparadas, marxismo, | polisistemas, semiosfera,

textual, ciencias empiricas,
semiologia, estilistica (al autor),
hermenéutica positiva, el
historicismo y neohistoricismo,
la dramaturgia tradicional.

sociologia y psicologia aplicada,
filosofia general, estudios
culturales y postcoloniales,
hermenéutica general, estudios
de género, semidtica teatral.

hermenéutica  negativa, |la
critica literaria, la dramaturgia
aplicada y la teoria teatral.

Un ejemplo de la ultima casilla, los Polisistemas, podria servir para hacer entender por
qgué la Semidtica de la Produccién es un enfoque que engloba cientificamente mas el signo
artistico que otros. Un polisistema es aquel sistema de comunicacién que incluye en si varios
sistemas de comunicacién al mismo tiempo, que se requieren y condicionan. Es decir, quién
es el emisor en una obra de teatro: ¢Shakespeare, el traductor, el dramaturgista que adapta
la obra, el director de la puesta en escena, los actores, el disefiador de vestuario, de luces, el
escendgrafo, el técnico de luces, el maquillador, el que ha hecho el cartel, la nota de prensa,
el critico que explica la lectura de la obra en el periddico que he leido antes de ir a ver Ia
obra?, é¢todos ellos? Todos son emisores, todos afiaden un valor significativo al signo
artistico, a la “produccion teatral”, todos van a condicionar al receptor en su manera de ver,
sentir o entender la obra.

Cada emisor implica un receptor privilegiado que luego se convierte en emisor a su

vez, cada emision pertenece a un contexto y hace uso de un cddigo y un canal diferente,
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incluso ocurre en espacios-tiempos distintos. El receptor “director” es un lector privilegiado
del texto emitido por el emisor® (autor-editor-traductor / adaptador) y el actor es el
receptor privilegiado? del emisor?, llamado “director”; el mensaje serd lo que antes se
denomind “texto partitura”; el contexto, los ensayos; el cédigo seria un cddigo técnico-
escénico contemporaneo y el canal el propio de una comunicacién ordinaria (la voz, el
gesto...). Este sistema de comunicacion estaria dentro de uno mas amplio: autor
(Shakespeare)> mensaje-texto (Romeo y Julieta) = publico (Gran Teatro de Cérdoba, la
semana que viene). Pero, ademas, seria anterior al sistema “actor = representacion >
publico”, puesto que el sistema de comunicacién descrito arriba seria el de los “ensayos”, y
este, a su vez, estaria condicionado por sistemas de comunicacion de textos anteriores, por
ejemplo: “actor de 1695 —> representacion estreno en el Globe = publico de la época
isabelina”.

Pero también por las representaciones que se hicieron en el Romanticismo, por lo que
explicé tu profesor de secundaria, por lo que ha dicho la critica de esta produccién, en
concreto, o por la versidon de otra compania u otro director o la versién cinematografica
ultima que has visto. Y esta lectura del signo artistico como algo que perdura en el tiempo y
que se va cargando de significacion no solo es propia de los Polisistemas, sino de todas las
escuelas no-inmanentes. De hecho, esto es lo que justifica el andlisis no-inmanente del
texto, que este se va cargando de significaciones-interpretaciones (lecturas). Los
Polisistemas se limitan a analizar por qué el texto es capaz de adquirir nuevas lecturas,
lecturas que ademads pueden terminar convirtiéndose en lecturas histéricas y predominantes
gue condicionan la forma de entender el texto para la posteridad. Esto es lo que se

denomina como “lecturas heredadas”.

Esquema diferentes tipos de lecturas:

Lectura arqueoldgica Lectura histodrica
Intencién/significacion Significaciéon que adquiere el
de la obra en su época texto en una época

determinada y que puede ser o
(serfa  la 12 lectura  no heredada por generaciones
histdrica) posteriores.
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6.1. Recursos, técnicas y métodos de analisis y organizacion de la informacion

En cuanto a recursos, técnicas o métodos de andlisis y organizacion de la informacion
es necesario enumerar
1.- los recursos bibliograficos (fondos documentales y/o tipos de fuentes),

2.- la técnica de la entrevista (conversacion con profesionales o con el objeto de estudio si
son personas, autores, por ejemplo),

3.- del relevamiento (cuando el objeto de estudio son objetos propiamente dichos: un
corpus textual, técnicas artisticas, materiales, artefactos...),

4.- la encuesta (sistema de preguntas y respuestas),

5.- analisis estadisticos (aproximacion porcentual sobre una parte que representa al todo),

6.- estudios porcentuales (analisis porcentual sobre un total general o determinado),

7.- analisis formal (estudio de la forma del texto),

8.- informacion tedrica y/o histérica (informacion tomada de teorias o conocimientos
historicos),

9.- trabajo de campo (investigacion in situ),

10.-la investigacién-accion (estudio de una situacion social cuyo objetivo es mejorar la
calidad de las acciones que se ejecutan dentro de dicha situacion),

11.-estudios de casos (consiste en estudiar un solo caso o ejemplo, o dos o tres),

12.-la investigacion experimental (cuando se trabaja desde el experimento, se observa,
analiza y anotan conclusiones),

13.-la técnica del muestreo (forma de atender al objeto de estudio: total, parcial,
cronolégico, por etapas, aleatorio, sistemdtico, por estratos, por grupos, calas,
intencionado, por acontecimientos...), etcétera.

Todos estos recursos y técnicas son habituales tanto en la investigacion humanistica,
como en la creativa. En todo caso, cabria sumar métodos, recursos y técnicas propias de la
investigacidon artistico-creativa, dada su no-sistematizacién y flexibilidad. Se afiaden a
continuacion un listado de pdaginas web con las que se intenta clarificar las implicaciones que

conllevan las diferentes escuelas cientificas citadas en la tabla anterior.

6.2. Algunas escuelas cientificas ordenadas siguiendo el esquema dado

6.2.1. Inmanentes:

Semidtica y/o semiologia = http://es.wikipedia.org/wiki/Semiolog%C3%ADa
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Positivismo = http://es.wikipedia.org/wiki/Positivismo

Formalismo > http://es.wikipedia.org/wiki/Formalismo %28literatura%29 y

http://peripoietikes.hypotheses.org/618

Estructuralismo 2>

http://es.wikipedia.org/wiki/Estructuralismo %28ling%C3%BC%C3%ADstica%29

Modelos actanciales = http://es.wikipedia.org/wiki/Actante (Greimas es estructuralista).

Postestructuralismo = http://es.wikipedia.org/wiki/Posestructuralismo

Funcionalismo = http://es.wikipedia.org/wiki/Funcionalismo

New Criticism = http://es.wikipedia.org/wiki/New criticism

Critica textual = http://es.wikipedia.org/wiki/Ecd%C3%B3tica

Historicismo (o método histérico) = http://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9todo hist%C3%B3rico

Neohistoricismo = http://es.wikipedia.org/wiki/Neohistoricismo

Empirismo = http://es.wikipedia.org/wiki/Empirismo

Estilistica = http://es.wikipedia.org/wiki/Estil%C3%ADstica ver tb. http://peripoietikes.hypotheses.org/290

Hermenéutica = http://es.wikipedia.org/wiki/Hermen%C3%A9utica#V.C3.A9ase tambi.C3.A9n

Dramaturgia = hay varios libros en biblioteca.

Teoria teatral y Semidtica teatral = http://peripoietikes.hypotheses.org/399

6.2.2. No-inmanentes:

Estética de la recepcién = http://es.wikipedia.org/wiki/Est%C3%A9tica _de la recepci%C3%B3ny

http://peripoietikes.hypotheses.org/509

Semidtica de la significacion o de la lectura = http://peripoietikes.hypotheses.org/539

Deconstruccionismo = http://es.wikipedia.org/wiki/Deconstrucci%C3%B3n y

http://peripoietikes.hypotheses.org/568

Literatura comparada = http://es.wikipedia.org/wiki/Literatura_comparada

Sociologia de la literatura - http://es.wikipedia.org/wiki/Sociolog%C3%ADa de la literatura

Teoria marxista de la literatura = http://peripoietikes.hypotheses.org/341

Postmarxismo = http://es.wikipedia.org/wiki/Posmarxismo

Critica psicoanalitica de la literatura >

http://digitum.um.es/jspui/bitstream/10201/15175/1/03%20vol69%20La%20critica%20psicoanalitica.pdf

Estudios culturales = http://es.wikipedia.org/wiki/Estudios culturales

Estudios poscoloniales = http://es.wikipedia.org/wiki/Poscolonialismo

Feminismo y Estudios de género = http://es.wikipedia.org/wiki/Feminismo y

http://es.wikipedia.org/wiki/Estudios _de g%C3%A9nero

6.2.3. Mixtas:

Pragmatica literaria = http://peripoietikes.hypotheses.org/562

Teoria literaria = http://es.wikipedia.org/wiki/Teor%C3%ADa _literaria

Materialismo filoséfico como teoria de la literatura 2>
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http://es.wikipedia.org/wiki/Positivismo
http://es.wikipedia.org/wiki/Formalismo_%28literatura%29
http://peripoietikes.hypotheses.org/618
http://es.wikipedia.org/wiki/Estructuralismo_%28ling%C3%BC%C3%ADstica%29
http://es.wikipedia.org/wiki/Actante
http://es.wikipedia.org/wiki/Posestructuralismo
http://es.wikipedia.org/wiki/Funcionalismo
http://es.wikipedia.org/wiki/New_criticism
http://es.wikipedia.org/wiki/Ecd%C3%B3tica
http://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9todo_hist%C3%B3rico
http://es.wikipedia.org/wiki/Neohistoricismo
http://es.wikipedia.org/wiki/Empirismo
http://es.wikipedia.org/wiki/Estil%C3%ADstica
http://peripoietikes.hypotheses.org/290
http://es.wikipedia.org/wiki/Hermen%C3%A9utica#V.C3.A9ase_tambi.C3.A9n
http://peripoietikes.hypotheses.org/399
http://es.wikipedia.org/wiki/Est%C3%A9tica_de_la_recepci%C3%B3n
http://peripoietikes.hypotheses.org/509
http://peripoietikes.hypotheses.org/539
http://es.wikipedia.org/wiki/Deconstrucci%C3%B3n
http://peripoietikes.hypotheses.org/568
http://es.wikipedia.org/wiki/Literatura_comparada
http://es.wikipedia.org/wiki/Sociolog%C3%ADa_de_la_literatura
http://peripoietikes.hypotheses.org/341
http://es.wikipedia.org/wiki/Posmarxismo
http://digitum.um.es/jspui/bitstream/10201/15175/1/03%20vol69%20La%20critica%20psicoanalitica.pdf
http://es.wikipedia.org/wiki/Estudios_culturales
http://es.wikipedia.org/wiki/Poscolonialismo
http://es.wikipedia.org/wiki/Feminismo
http://es.wikipedia.org/wiki/Estudios_de_g%C3%A9nero
http://peripoietikes.hypotheses.org/562
http://es.wikipedia.org/wiki/Teor%C3%ADa_literaria

QQA? }
<1 IESADCORDOBA

UEvs

http://www.worldcat.org/title/que-es-la-literatura-y-como-se-interpreta-desde-el-materialismo-filosofico-

como-teoria-de-la-literatura/oclc/690835257

Teoria de los polisistemas = http://es.scribd.com/doc/29169770/Teoria-de-Polisistemas

http://www.tau.ac.il/~itamarez/works/papers/trabajos/EZ-teoria-polisistemas.pdf y

http://www.tau.ac.il/~itamarez/works/papers/trabajos/polisistemas _de cultura2007.pdf

Semiosfera = http://es.wikipedia.org/wiki/Semiosfera

Hermenéutica negativa —> http://filosofiacontemporanea.files.wordpress.com/2007/01/hermeneutica-y-

filosofia-en-ricoeur-y-levinas.pdf.
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